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الفارتی لزي ل يمرل لہ 


الفصل الأول : في صون التراث الثقافي غير المادي 


البدایة تہ جس س ٠اشت‏ 0 O‏ یی نت 
صون التراث الثقاقي غير المادي IN SSSR aR‏ .ے. E‏ 
قصة الارشیف ی 
الفصل الثاني : قواعد البيانات 
التقاليد الشفاهية وأشكال التعبیر الشفاهي پا جم سرن سب E‏ ے VE.‏ 
فنون وتقاليد أداء العروض مم مہسزج 1 VE Alea‏ هک 
الممارسات الاجتماعية والاحتفالات SS‏ ی SRV‏ رت 
المعارف والتصورات ا تعلقة بالطبيعة والکون والإنسان بب بب ای ٦٦۷‏ _ ۱۵۶ 
الفنون والصناعات وا حرف الشعبية ومهاراتها وم VOD:‏ ۱۷۰ 
الفصل السالت : نمادج توشیق عناصر من الترات غير المادي 
نماذج من افتتاحية أداء السيرة ی ماما لیا وار الح اتح مت رای AY a NN‏ 
ہے مو مد ین Saa ana Rs:‏ ا IY‏ 
الفرق الموسيقية المصاحية للإنشاد الديني مسا ا سم ید ANA‏ پت 
۲" یھو ڈول SR‏ باب نجس SEE‏ بے پوپٹ 
لعب العصا ( التحطیب ) ومع جا تممه اده ا نیس E‏ سنہ ہف n ONS‏ 
علاج الإنسان وا حیوان مھ جاه ولول و ساوت NES‏ ےڈ 
مشغولات الخوص RRS SG EE‏ سشر ا یرب EN EN‏ 


عن ا حرف وا لحرفیین EES EES‏ ھا سیر سا ا NOE‏ پاپ 


الفصل الرايع : الإنجازات 


غهید سا تس امت O O‏ کسی 
الإصدارات المقروءة کس ا ا ERE E O‏ 
الا صدارات السنمعية والمرئية کی ووو ول رما فی اع مومه واه زرط یم مہ وی2 


البرا به 


إننا نقدم في هذا السجل تلخيصا لتجربة حقيقية تعتمد على واقع تعاملنا 
مع المأثورات الشعبية أو التراث الثقافي غير المادي. الحي المتداول بين 
الناس في مصر. بهدف تقويمها واستکمال النقص في مفرداتها. 


وهذه التجربة هي حصيلة تعاون وتكامل غير مسبوق بين الجمعية الصرية 
للمأثورات الشعبية با تضمه من أساتذة مرموقين في مجال تخصصهم. 
علمیا وعمليًا. وبين شباب الأرشيف القومي للحياة والمأثورات الشعبية 
الذين تم تدريبهم وصقلهم. وإكسابهم الخبرة ليحملوا الراية. ويكملوا 
المسيرة. في بناء ارشيف فوذجي. يستدرك ما فات. وينظر إلى المستقبل 
الذي يقتضي تجاوز الرؤية التقليدية إلى الأرشيف باعتباره مکانا للحفظ 
والصون والإتاحة عند الحاجة إلى رؤية جديدة تجعل الأرشيف نقطة انطلاق 
لتأكيد الهوية الثقافیةء وأساسًا للاسهام في التنمية الثقافية والاجتماعية 
والاقتصادية. اعتماداً على ما يضمه من عناصر يمكن الاستفادة منها في 
إنتاج منتجات ثقافية عالية ابجودة. تعود بالخير على مبدعي هذا التراث 
وحاملیه. المحافظين عليه, المستمرين في إبداعه طالما شعروا أنه يمثل لهم 
مصدر حياة وفخر واعتزاز. 


وتقتضي الأمانة أن نذكر بكل الشكر والعرفان ما قدمه الصندوق العربي 
للافاء الاجتماعي والاقتصادي من عون مادي, ودعم معنوي. لولاه ما كان 
لنا أن نحقق ما أملنا أن نحققه. وما نأمل أن نحققه مستقبلاً. 


ولا يفوتنا أن نشكر یا الدعم العنوي لوزارة الثقافة مثلة في صندوق 
التنمية الثقافية. وما أتاحه لنا الجلس الأعلى للآثار (وزارة الدولة للآثار 
الآن) من أن يكون بيت الخرزاتي مقرأ للأرشيف. ليكتمل لنا السعي 
للحفاظ على تراثنا الثقافي بشقيه المادي وغير المادي. 


وفي نهاية البداية لابد من الاعتراف أنه ما كان لهذا السجل أن يخرج إلى 
النور لولا ما قدمه زملاء فضلاء من علم وعمل ووقت -عن حب وأمل- 
لكي نضع الأساس ونستمر في البناء. وفاءً للناس أصحاب هذا التراث, 
واحترامًا لإبداعهم. ورجاء في أن نکون سبیّا كي لا يتوقفوا عن إبداعه, 


في صون التراث الثقافي غير ا مادي 


واستمراره ونقله إلى الأجيال القادمة. 


لقد آثرنا أن نسجل أسماء کل من مد يدا . وشارك بجهد في بناء الأرشيف, 
یا ما كانت المدة التي قضاها معناء وأيّا ما كان حجم ما قدمه. وفاء لما 
قدموه قدر استطاعتهم وما سمح به وقتهم. 


ف صون التراث الثقافي غير المادي 


قاعدة بيانات الحياة والمأثورات الشعبية المصرية 


ترتكز رؤية اليونسكو للثقافة عامة على أن جميع الثقافات تشكل جزء لا يتجزأ من التراث المشترك 
للإنسانية وأن الذاتية الثقافية لكل شعب تتحدد وتشري من خلال الاتصال بتراث الشعوب الأخرى وقيمها؛ 
ذلك أن الثقافة حوار وتبادل للأفكار والخبرات وتقدير للقيم والتقاليد التنوعة, وأنها تذبل وقوت عندما 
تفرض عليها العزلة. کمدا ترتكز أيضًا على احترام كل الشقافات على قدم المساواة. والتأكيد على الطابع 
الأساسي والحيوي للذاتية أو الهوية الثقافية للمجتمعات والشعوب. وعلاقة هذه الهوية الثقافية الخاصة 
بالثقافات الأخرى. وبالتعاون الدولي, وأن الثقافة قشل بعدا أساسيًا في عملية التنمية یساعد على تعزيز 
استقلال الأمم وصون ذاتيتها. ولقد كان ينظر إلى التنمية في كثير من الأحيان نظرة كمية دون اعتبار لبعدها 
النوعي الفردي الذي يتمثل في تلبية تطلعات الانسان الروحية والثقافية؛ فالتنمية الحقيقية تستهدف تحقيق 
الرفاهية والإشباع الدائمين لكل فرد ولكل جماعة. غير أنه من اللازم والضروري أن تتخذ التنمية طابعا 
إنسانيًاء لذلك ينبغي أن يكون هدفها هو تعزيز كرامة الفرد كإنسان. وتحديد مسئوليته تجاه الجتمع بحيث 
تتاح لكل فرد فرصة الحصول على المعلومات والتعلم ونقل خبراته إلى الآخرين. 


هذا ما ورد في إعلان اليونسكو بشأن السياسات الثقافية الذي اعتمده الوقر العام العالي للسياسات 
الثقافية بمدينة مكسيكو في عام ۱۹۸۲ء وهو ما يؤكد ضرورة إسهام الثقافة في عملية التنمیة؛ وأن هذا 
الإسهام لن يكون مؤثراً ما لم يقتنع السئولون عن التنمية بهذا الأمر» وأن يوضع في الحسبان أهمية التراث 
الثقافي الثري التنوع. ودوره في دفع عجلة التنمية على مختلف المستويات. 


وتتضمن برامج المنظمة في هذا الميدان مشروعات تهدف إلى صيانة التراث الثقافي بشتى أشكاله 
وصوره. كما تتضمن أيضًا مبادرات لتعزيز التفاعل المثمر بين الثقافات. وتأصيل القيم الثقافية, واحترام 
التنوع الثقافي. كما يتجلى في مختلف أشكال الابداع الفكري والفني. بالإضافة إلى التأكيد على دور 
الثقافة في التنمية على اعتبار أن الانسان هو محور التنمية وصانعھاء ومن ثم ينبغي الاهتمام بتنمية إبداعه. 
وملکاته. وقدراته؛ ذلك أن هذا هو أساس النهوض به وتأكيد إنسانيته» وتعزيزها. وهو ما يعني أن التنمية 
ينبغي أن توجه في ضوء الطموحات وأن تحقق الأماني الخاصة لكل شعب. كما أن هذا يعني أيضًا أن كل 
شعب أو مجتمع یختار موذجه التنموي الخاص به وا متوائم مع قيمه الثقافية وأفاط معيشته. فالتنمية الوطنية 
لا يمكن أن تتحقق ما لم تكن التنمية أصيلة تحترم الذات الثقافية لكل بلد ولكل مجتمع وتعمل على صونها 
وترسيخها. 


في صون التراث الثقافي غير المادي 


ويقتضى هذا ضرورة العمل على توجيه جهود التنمية انطلاقّا من واقع المجتمع ومشكلاته اليومية 
وأفكاره وعاداته وتقاليده ومعتقداته. وفي ضوء هذا نجد أنه لا سبيل إلى الفصل بين الذاتية أو الهوية 
الثقافية والتنوع الثقافي وأنه ينبغي النظر إلى جوانب الثقافة المتنوعة باعتبارها وحدة متكاملة وعملية 
متصلة الحلقات. 


ولعله من المفيد هنا أيضًا أن نورد ما جاء في "إعلان مبادئ التعاون الثقافي الدولي" الذي اعتمده المؤتمر 
العام لليونسكو في دورته الرابعة التي عقدت عام ۱۹۹۲ في ذكرى مرور ۲۰ عامًا على إنشاء النظمة. وقد 
تضمن هذا الإعلان من بين ما تضمنه من مبادئ التركيز على: 


أن لكل ثقافة قيمة ومكانة ينبغي احترامهاء والحفاظ عليهاء وأن لكل شعب حق, - وعليه واجب - 
تطوير ثقافته. وأن کل الحضارات - بتنوعها وتباینها. وبالتأثير المتبادل الذي يمارسه بعضها على البعض 
الأخر- تشكل جزءا من تراث الإنسانية الشترك. 


ومنذ ذلك الڑعلان: تعمل المنظمة على تأكيد ضرورة صون التراث واحترام التنوع الثقافي وتطویر 
العلاقات بين الشعوب ومساعدتها على أن مهم على نحو أفضل الأفاط الخاصة بحياة كل منها . وأنه يكن 
لكل إنسان؛ ولكل شعب: الانتفاع بالمعرفة والتمتع بآداب وفنون كل الشعوب. 


لقد أدت الاجتماعات العديدة التي عقدتها منظمة اليونسكو إلى تعميق مفهوم السياسات الثقافية 
وغاياتهاء وكان أهم هذه الاجتماعات اجتماع فينسيا (إيطاليا) عام ۱۹۷۱ باعتباره أول اجتماع على 
المستوى العالمي يعقد لدراسة مسائل تتعلق بالثقافة. فقد درس المجتمعون موضوعات عدة. لاسيما الشکلات 
الخاصة بتحديد مفهوم الثقافة وا حق في الثقافة. والتنمية الثقافية. وأوصى الجتمعون المنظمة بأن تعقد 
اجتماعات أخرى لمواصلة بحث هذه المسائل وغيرها مما أثير في الاجتماع مثل موضوعات الانتفاع ا حر 
الديقراطي بالثقافة واحترام جميع الثقافات دون ییز. وقد تلا هذا الاجتماع اجتماعات أخرى مثل: اجتماع 
(ھلسنکی۱۹۷۲) واجتماع (جارکاتا ۱۹۷۳) واجتماع (أكرا ۱۹۷۵) واجتماع (بوجوتا۱۹۷۸) واجتماع 
(استوكهولم ۱۹۹۸) وغيرها من الاجتماعات. 


وقد كانت نتيجة توصيات هذه الاجتماعات أن نفذت حكومات عديدة سياسات ثقافية على مستويات 
مختلفة. بعضها عنی أساسا بتنمية الفنون وصون التراث الوطني. وتطورت ممارسات الدول وتعددت في هذا 
المجال وزاد الاهتمام بالتعبيرات الثقافية الأصيلة والمأثورات الشعبية وبصيانة وحماية الآثار التي تعد تعبیراً 
عن التراث العالي للانسانية. وكذلك التراث الثقافي غير المادي. 


وعلى ذلك. شهد التعاون الشقافي ازدھاراً سريعًا على الصعيد الدولي. كان من أهم نتائجه أن تم عقد 
اتفاقيات دولية لتعزيز التعاون الدولي. مثل اتفاقية التراث الثقافي والطبيعي (۱۹۷۲) وهی الاتفاقية التي 
يمكن أن نلمس فيها بداية الاهتمام الجاد بالتراث الثقافي غير المادي. كما ينبغي الإشاره إلى أن حكومة 
بوليفيا كانت قد اقترحت عام ۱۹۷۳ إضافة بروتوكول خاص يتعلق بحماية الفولكلور في الاتفاقيات الدولية 
الخاصة بحق المؤلف والحقوق المجاورة. ومنذ ذلك التاريخ بادرت منظمة اليونسكو والمنظمة العالمية للملكية 


ق صون التراث الثقانی غير الادي 


الفكرية الوایبو 1۷/۲0 إلى دعم التوصيات والبادرات التي تسعى إلى صون التراث الثقافي غير المادي 
وبحث سبل حمایته, طبقًا لطبيعة اهتمام كل من المنظمتين. كما اتخذت عدة تدابیر من أجل صون التراث 
الثقافي لختلف البلاد مثل اتفاقية صون التراث الثقافي غير المادي (۲۰۰۳) ومن أجل عودة الآثار المنقولة 
إلى بلادها الأصلية مثل اتفاقية حماية الممتلكات الثقافية في حالة قيام النزاع السلح. واتفاقية حظر نقل 
ملكية الممتلكات الثقافية بطرق غير مشروعة وغيرها من التوصيات والأعمال التقنينية التي بادرت 
اليونسكو بتجميع الرأي العالمي حولها. 


كما تعاونت اليونسكو أيضًا مع الدول الأعضاء في وضع برنامج للعمل الثقافي. ولعل أبرز أعمالها ما 
قامت به من حملات دولية من أجل إنقاذ تراث البشرية من الآثار المادية والمأثورات غير ا مادیة؛ والمواقع 
التاريخية الوطنیة وتنظيم الاحتفالات الثقافية وإجراء دراسات عديدة في هذا المجال. 


وينبغي هنا أن نتوقف وقفة خاصة عند اللقاء الذي تم عام ۱۹۸۲ وشارك فيه خمسون وزیراً للثقافة, 
ووفود ذات مستوى عال في المكسيك. للتحاور حول السياسات الثقافية على مدى خمسة عشر يوماء لما يمثله 
هذا اللقاء من أهمية خاصة فيما يتصل بموضوعنا. 


كان من أهم الوضوعات التي ناقشها المؤمّر ضرورة التوصل إلى حل للمشكلات التي تواجهها الثقافة في 
العالم وتأكيد أهمية التنمية الثقافية والعمل على إيجاد أفكار جديدة للارتقاء بها والحفاظ على التراث. 
ولقد أتاح المؤمقر لممثلي الدول جميعًا فرصة استعراض خبراتهم المكتسبة فيما يتعلق بالسياسات الثقافية. 
وأكد المدير العام للیونسکو آنذاك السيد/ أحمد مختار امبو في كلمته أمام الؤقر: "أهمية مفهوم الذاتية 
الثقافية بوصفه سلاخا من أسلحة الشعوب للحفاظ على كرامتها". وأشار إلى أهمية البعد الثقافي في جميع 
عمليات التنمية وكذلك أهمية الثقافة في حياة كل شعب. وأكد الأعضاء أهمية إجراء البحوث في مجال 
السياسات الثقافية وتدريب العاملین في مجالات صون التراث الثقافي وإحيائه وأن تبذل الدول قصاری 
جهدها من أجل تخصيص نسبة مئوية من ميزانيتها لدعم الأنشطة الثقافية وتنميتها. وضرورة اتخاذ خطوات 
إيجابية لإعادة الممتلكات الثقافية إلى بلادها الأصلية والعمل على تبادل الخبرات على المستويات الوطنية 
والدولية في مجالات الثقافة الختلفة. وأن يعامل الانسان على أنه محور التنمية وليس على أنه منتفع 
بالأنشطة الثقافية فقط. وان تركز الدول على البعد الثقافي للتنمية وضرورة إجراء حوار متوازن بين الثقافات 
يؤدي إلى إقرار السلام العالي. وأن يتم تبادل الصنفات الفنية بین الدول؛ على أساس أن التبادل الثقافي يعد 
عاملاً أساسيًا من عوامل التقارب بين الشعوب. خاصة إذا كان يقوم على أساس الاعتراف بكل الثقافات 
على قدم المساواة. وعلى روح التسامح المتبادل. ولكي يصبح الاعتراف بالتنوع الثقافي والمساواة بين كل 
الثقافات أمراً واقعا. وحتى يمكن للتعاون الثقافي أن ينهض بالدور المنوط به من أجل السعي إلى تحقيق سلام 
دائم قائم على المساواة والاحترام المتبادل. 


وأقر هذا المؤقر الدولي الكبير إصدار إعلان عالمي للسياسات الثقافية يمثل في حقيقته دعوة ومنهجا 
للدول للاقعداء به؛ ذلك أنه اتضح للمجتمع الدولي أن السبيل الوحيد للنهوض بالثقافة لن يكون مک الا 
بالاهتمام بوضع سياسات ثقافية تعمل على إحداث تنمية ثقافیة شاملة تقوم أساسًا على احترام التراث 


الثقافي للإنسانية عامة. واحترام الذاتيات (الهويات) الثقافية خاصة. وأنه لا يكن الفصل بين الذاتية 
(الهوية) الثقافية والتنوع الثقافي؛ إذ إن الذاتية (الهوية) الثقافية هي المجال الذي تحيا فيه الثقافة كحقيقة 
ذاتية» وتعي فيها الجماعة نفسها بوصفها ذانًا. وهو ما يعني النظر إلى الثقافة على أنها وحدة متكاملة 
مستمرة عبر الزمن. 


وفي العام نفسه (۱۹۸۲) توصلت منظمة الیونسکو والمنظمة العالمية للملكية الفكرية إلى مشروع قانون 
نموذجي يمكن الاسترشاد به في التشريعات الوطنية الخاصة بحماية أشكال التعبير الفولكلورية من الاستغلال 
غير القانوني ومن أضرار أخرى. 

وفي نوفمبر ۱۹۸۹ اعتمد المؤقر العام لمنظمة اليونسكو في دورته الخامسة والعشرين توصية بشأن 
"الثقافة التقليدية والشعبية". وعلى الرغم من أن هذه التوصية لم يكن لها طابع إلزامي إلا أنها أثارت 
الانتباه إلى هذه الثقافة وأقرت أول مجموعة من القواعد الدولية الخاصة بالفولکلور باعتباره جزء لا يتجزء 
من التراث الثقافي والثقافة الحيةء وهو ما تم استخدام مصطلح التراث الثقافي غير المادي للدلالة عليه بعد 
ذلك. 


ولعله من المفيد أن نورد هنا تلك التوصية التي انتهى إليها هذا الؤقر؛ وهو ما نعده البداية التي توّجت 
باتفاقية صون التراث الثقافي غير المادي فيما بعد: 


توصية موجهة من اليونسكو إلى الدول الأعضاء بشأن صون الفولكلور: 


- إن المؤقر العام منظمة الأمم المتحدة للتربیة والعلم والثقافة المنعقد في باریس من أكتوبر /تشرين الأول 
إلى نوفمبر /تشرین الثاني ۹ بمناسبة دورته الخامسة والعشرين. 

- إذ يرى أن الفولكلور يشكل جزم من التراث العالمي للبشرية وأنه وسيلة قوية للتقارب بين مختلف 
الشعوب والفئات الاجتماعية ولتأكيد ذاتيتها الثقافية. 

- ويلاحظ أهميته الاجتماعية والاقتصادیة والثقافية والسياسية دوره في تاريخ كل شعب والمكانة التي 
يحتلها في الثقافة المعاصرة. 

- وإذ يؤكد على الطبيعة الخاصة للفولكلور وعلى أهميته باعتباره جزء لا يتجزأ من التراث الثقافي 
والثقافة الحية. 

- ويقر بالطابع الهش للغاية الذي يتسم به الفولكلور في أشكاله التقليدية. ولاسيما في جوانبه المتعلقة 
بالتراث الشفهي وأيضًا بمخاطر تعرض هذه الجوانب للاندثار. 


- ويؤكد على ضرورة الاعتراف في جميع البلدان بدور الفولكلور. كما يؤكد على الخطر الذي يهدده من 
طرف عوامل متعددة. 
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- ويرى أن على الحكومات أن تضطلع بدور حاسم فيما يتعلق بصون الفولكلور وأن تبادر إلى العمل 
لتحقيق هذه الغاية بأسرع ما يمكن. 


- وإذ قرر في دورته الرابعة والعشرين أن تكون مسألة صون الفولكلور موضع توصية موجهة إلى الدول 
الأعضاء وفقًا للفقرة 4 من المادة الرابعة من الميثاق التأسيسي. 


يعتمد التوصية ا حالیة بتاريخ ۱۹۸۹/۱۱/۱۵ 


ويوصي المؤقر العام الدول الأعضاء بتطبيق الأحكام التالية الخاصة بحماية الفولكلور وذلك بأن تؤخذ 
التدابير الضرورية. تشريعية كانت أو غير تشريعية, طبقًا للممارسات الدستورية لكل واحدة منها , لتنفيذ 
البادی والتدابير المقررة في هذه التوصية في أراضيها. 

ويوصي الؤقر العام الدول الأعضاء باطلاع السلطات والرافق والهيئات العنية بمشكلات حماية الفولكلور 
وعلى هذه التوصية وكذلك مختلف المنظمات والمؤسسة المعنية بالفولكلور وبتشجيع اتصالاتها بالنظمات 
الدولية المناسبة العاملة في مجال حماية الفولكلور. 


ويوصي الؤقر العام بأن تقدم الدول الأعضاء في المواعيد وبالطرق التي يحددها تقاریر إلى النظمة عن 
التدابير التي تتخذها لتنفيذ هذه التوصية. 


|) تعريف الفولكلور: 

يمكن تعريف الفولكلور لأغراض التوصية الحالية على النحو التالي: 

"الفولكلور أو الثقافة التقليدية الشعبية هو جملة أعمال إبداع نابعة من مجتمع ثقافي وقائمة على 
التقاليد تعبر عنه جماعة أو أفراد معترف بأنهم يصورون تطلعات المجتمع وذلك بوصفه تعبيرا عن الذاتية 
الثقافية والاجتماعية لذلك الجتمع. وتتناقل معاييره وقيمه شفهيًا أو عن طريق المحاكاة أو بغير ذلك من 
طرق» وتضم آشکاله, فيما تضم, اللغة والأدب والموسيقى والرقص والألعاب والأساطير والطقوس والعادات 
وا حرف والعمارة وغير ذلك من الفنون". 
ب) تحدید الفولکور: 

الفولکلور باعتباره شكلاً للتعبیر الثقافي. من قبل الجماعة ومن أجل الجماعة (العائلية أو الهنية أو 
الوطنية أو الاقليمية أو الدينية أو الاثنية) الذي يعبّر عن ذاتیتها. ولهذه الغایةء ينبغي للدول الأعضاء أن 


-١‏ إجراء حصر على المستوى الوطني للمؤسسات التي تهتم بالفولكلور بغية إدراجها في سجلات 
إقليمية وعالمية للمؤسسات المعنية بالفولکلور. 
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۲- إنشاء نظم للتحديد والتسجيل (الجمع والفهرسة والتدوين) أو تطوير النظم القائمة عن طريق إصدار 
أدلة. وأدلة للجمع. وفهارس نموذجیة: إلخ. وذلك نظراً للحاجة إلى التنسيق بين نظم التصنيف التي 
تستخدمها المؤسسات المختلفة. 


۳- تنشیط عملية إعداد نظام موحد لتصنيف الفولکلور من خلال إعداد : 
)١(‏ مخطط عام لتصنيف الفولكلور بهدف تقديم التوجيه على المستوى العالمي. 


)۳( نظم إقليمية لتصنيف الفولكلور. ولاسيما عن طريق مشروعات رائدة ميدانية. 


ج) حفظ الفولكلور: 


يتعلق ا حفظ بالوثائق المتصلة بالتقاليد الفولکلوریة ويهدف في حالة عدم استخدام هذه التقالید. أو 
تطويرها إلى کین الباحثين وحملة التراث من الحصول على بيانات تمكنهم من فهم عملية تغيير التقاليد, 
ولئن كان الفولکلور الحي بحكم طابعة المتطور لا يخضع دائما لحماية مباشرة فإن الفولكلور الثابت ينبغي أن 
يكون موضع حماية فعالة. ولهذا الغرض ينبغي للدول الأعضاء: 


-١‏ إنشاء مراكز وطنية للمحفوظات حيث تختزن بصورة سليمة المواد الفولكلورية التي تم جمعها وأن 
تتاح للاستخدام. 


۲- إنشاء مركز وطني مركزي للمحفوظات لأغراض تقديم ال خدمات (الفهرسة المركزية. نشر العلومات عن 
المواد الفولكلورية معايير العمل الفولکلوري: با في ذلك الجانب المتعلق بالصون). 


۳- إنشاء متاحف أو أقسام للفولکلور في المتاحف القائمة يمكن أن تعرض فيها الثقافة التقليدية 
والشعبية. 


-٤‏ إيلاء آهمية خاصة لأشكال عرض الثقافات التقليدية والشعبية التي تبرز قيمة الشواهد ا حیة أو 
القدية على هذه الثقافات (الواقع أو أساليب العیش أو العارف ا مادیة أو غير الادیة). 


۵- توحيد أساليب ال جمع وا حفظ. 


1- تدريب العاملین في جميع الواد وأمناء دور المحفوظات والتوثيق وغيرهم من الأخصائيين في حفظ 
الفولكلورء في مجالات الصون المادي والعمل التحليلي. 


۷- توفير الوسائل اللازمة لإعداد نسخ للمحفوظات ولأغراض العمل من جميع المواد الفولكلورية, 
ولإعداد نسخ المؤسسات الإقليمية من المواد التي يتم جمعها في منطقتها لكي تضمن بهذه الطريقة 
للجماعات الثقافية العنية الحصول على المواد التي تم جمعها.٠‏ 
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د) صون الفولكلور: 


يتعلق الصون بحماية التقاليد الفولكلورية وحملتها. من حيث إن لكل شعب الحق في ثقافته الخاصة. وأن 
إيمانه بتلك الثقافة غالبا ما يضمحل بتأثیر ثقافة صناعية تنشرها وسائل الإعلام الجماهيري. فمن الواجب 
حينئذ اتخاذ تدابير تضمن للتقاليد الفولكلورية مكانتها وتدعمها اقتصاديًا. سواء داخل المجتمعات التي 
تنتجها أو خارجها... ولهذا الغرض ينبغي للدول الأعضاء: 


-١‏ استحداث وإدخال دراسة الفولكلور بشكل ملائم. مع التأكيد بصفة خاصة على احترام الفولكلور 
بأوسع معنى للكلمة في مناهج التعليم النظامي وغير النظامي. على ألا تؤخذ فقط في الاعتبار 
ثقافات القرية أو غيرها من ثقافات الريف. وافا أيضًا الثقافات التي تتولد في الأوساط الحضرية 
على أيدي مجموعات اجتماعية وفئات مهنية ومؤسسات شتی.. إلخ. والتي تعزز بذلك فهمًا أفضل 
للتنوع الثقافي ولختلف وجهات النظر العالية. ولاسيما الثقافات التي لا تشكل جزء من الثقافة 
المهنية. 

؟- ضمان حق مختلف الجماعات الثقافية في الانتفاع بفولكلورها الخاص بھاء عن طريق مساندة عملها 
في مجالات التوثيق وحفظ الوثائق والبحوث وغيرها. وكذلك في مجال ممارسة تقاليدها. 


۳- إنشاء مجلس وطني للفولکلور أو هيئة تنسيق مثلة عن مختلف الفئات العنية. ذلك على أساس 
جامع بين التخصصات. 


-٤‏ توفير مساندة معنوية واقتصادية للأفراد وا مؤسسات التي تدرس الواد الفولکلورية, أو تعرف بها أو 
تعني بشؤونها او تحزوها. 


ه) نشر الفولکلور: 


ينيغي توعية المواطنين بأهمية الفولکلور باعتبارہ عنصر) من عناصر الذاتية الثقافية وللمساعدة على 
استحثاث الوعي بقيمة الفولكلور وضرورة صونه. ویعد نشر العناصر المكونة لهذا التراث الثقافي على نطاق 
واسع من الأمور الجوهرية. ولكن من الهم عند الاضطلاع بهذه الهمة. تلافي كل تشويه ضمانًا لسلامة 
التقاليد المتوارثة. ولتحقيق نشر منصف ينبغي على الدول الأعضاء: 


-١‏ تشجيع تنظيم أنشطة فولكلورية على الصعيد الوطني والإقليمي والدولي كالأعياد والمهرجانات 
والأفلام وا معارض وحلقات التدارس والندوات وحلقات العمل والدورات التدريبية والمؤقرات وغيرها 78 
ودعم توزيع ونشر المواد والدراسات والنتائج الأخرى المتعلقة بها. 


۲- تشجيع توفير تغطية أكبر للمواد الفولكلورية في الصحف والطبوعات وهيئات التليفزيون والإذاعة 
ووسائل الإعلام الرئيسية على الصعيدين الوطني والإقليمي. وذلك. مثلاً: عن طريق منح خاصة 


ف صون التراث الثقافي غير الادي 


وإنشاء وظائف لأخصائيي الفولكلور في هذه الهيئات. وضمان حفظ ونشر مواد الفولکلور المجمعة 
بواسطة وسائل الإعلام الجماهيري. على نحو سلیم. وإنشاء أقسام الفولکلور في إطار هذه الهيئات. 


۳- تشجيع المناطق والبلديات والرابطات وغيرها من الأطراف العاملة في مجال الفولكلور على إنشاء 
وظائف لأخصائيي فولكلور متفرغين, بهدف إحداث وتنسيق أنشطة الفولكلور في المنطقة. 


-٤‏ دعم الوحدات القائمة لانتاج المواد التربوية (وعلى سبيل المثال إنشاء وحدات جيدة لإنتاج أفلام 
فيديو على أساس أحدث المواد التي تم جمعها من الموقع ذاته) وتشجيع استخدام هذه المواد في 
الدارس ومتاحف الفولکلور والمهرجانات والعارض الفولكلورية على الصعيدين الوطني والدولي. 


۵- ضمان توافر المعلومات الملائمة عن الفولکلور عن طريق مراكز التوثيق والکتبات والمتاحف ودور 
المحفوظات ومن خلال النشرات والدوريات المتخصصة في الفولكلور. 


-٦‏ تيسير اللقاءات والبادلات بين الأشخاص والجماعات والمؤسسات العنية بالفولكلور على الصعيدين 


۷- تشجيع الأوساط العلمية الدولية على اعتماد قواعد سلوك أخلاقي ملائمة لتناول الثقافات التقليدية 
واحترامها. 


و) استخدام الفولكلور: 


يستحق الفولکلور, باعتباره من مظاهر الإبداع الفكري فرديًا أو جماعیاء أن يشمل بحماية مستوحاة من 
الحماية الممنوحة لنتاجات الفكر. وقد تبين أن توفير مثل هذه الحماية للفولكلوز أمر لابد منه كوسيلة لتطوير 
هذا التراث واستمراره ونشره على نطاق أوسع» سواء في داخل البلد أو في الخارج؛ دون المساس بالصالح 
المشروعة المعنية. 


ويوجد بالإضافة إلى جوانب الملكية الفكرية لحماية أشكال التعبير الفولكلوري عدة أنواع من الحقوق 


تشملها الحماية فعلاً وينبغي الاستمرار في حمايتها في المستقبل أيضًا في مراكز التوثيق والمحفوظات 
المخصصة للفولكلور. ولهذه الغاية ينبغي للدول الأعضاء: 


١‏ - فيما يتعلق بجوانب الملكية الفكرية : توجيه اهتمام السلطات المختصة إلى أهمية العمل الذي 
تضطلع به اليونسكو والمنظمة العالمية للملكية الفكرية (الوايبو) فيما يخص الملكية الفكرية مع 
إدراك أن هذا العمل لا يتعلق إلا بجانب واحد من جوانب حماية الفولکلور؛ وان ثمة حاجة ماسة 
للعمل في مجموعة من المجالات من أجل حماية الفولكلور. 
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۲- فيما يتعلق بالحقوق الأخرى المتعلقة بهذا الموضوع: 
- حماية مبلغ المعلومات بوصفة ناقلاً للتراث. (حماية الحياة الخاصة وحماية الأسرار). 
- حماية جامع المعلومات بضمان حفظ المواد المجمعة في المحفوظات في حالة جيدة وبطريقة منهجية. 
- اعتماد التدابير اللازمة لحماية المواد الجمعة من إساءة استخدامها قصداً أو عن غير قصد. 
- الإقرار لمرافق المحفوظات بمسئولية الإشراف على استخدام المواد الجمعة ‏ (خ#) 
بالإضافة إلى هذه التوصية دعا المؤقر العام للمنظمة في دورته الثلائین وفي عام ۱۹۹۹ إلى إنجاز دراسة 
قهيدية بشأن جدوى إصدار تقنين دولي يوفر الحماية للثقافة التقليدية والشعبية. وفي دورته الحادية والثلاثين 
(۲۰۰۱) قرر أن هذا الموضوع لا بد من تقنينه في إطار اتفاقية دولية اعتماداً على نموذج اتفاقية حماية 
التراث الثقافي والطبيعي وما حظيت به هذه الاتفاقية من نجاح. 
وقد عزز من هذه الجهود إعلان اسطنبول الذي صدر عن اجتماع المائدة المستديرة الدولية الثقافية الثالث 
(اسطنبول- تركيا ۲۰۰۲) وربط التراث الثقافي غير المادي بالهوية. 
وخلال الفترة من سبتمبر ۲۰۰۲ إلى أكتوبر ۲۰۰۳ء عقدت عدة اجتماعات لخبراء دوليين وحكوميين كان 
لي شرف المشاركة فیها. بهدف تحديد مجال تطبيق المشروع الأولي للاتفاقية الدولية بشأن صون التراث 
الثقافی غير المادي. 
وتوج كل ذلك با انتهت إليه الیونسکو خلال السنوات الأخيرة من إنجاز اتفاقيتين مهمتين, هما الاتفاقية 
الخاصة بصون التراث الثقافي غير المادي التي تم اعتمادها من المؤقر العام للمنظمة في دورته الثانية 
والثلاثين (أکتویر ۰۳ ۰. ذلك أن هذه الاتفاقية مثل نصا قانونيًا أكثر دقة وشمولاً من توصية عام ۱۹۸۹ء 
إذ انها توفر اطارا قانونيًا دول لصون الجالات التعددة للتراث الثقافي غير ا مادي (المأثورات الشعبیة) في 


قوائم غير حصرية. ويكمل هذه الاتفاقية -من وجهة نظرنا- الاتفاقية الأخرى الخاصة بتعزيز وحماية أشكال 
التنوع الثقافي. ١‏ 


وفيما يلي نورد النصوص التي وردت في الاتفاقيتين, مم يتصل موضوعنا: خاصة ما ورد في ديباجة كل 
منهما والأهداف التي تسعيان إلى تحقيقهاء وكذلك التعريفات المستخدمة في كل منهما. 


۳ اتفاقية بشأن صون التراث الثقافي غیر المادي: 


- إن المؤقر العام لنظمة الأمم التحدة للتربية والعلم والشقافة. الشار الیها فيما يلي باسم 
"اليونسكو". النعقد في باریس من ۲۹ سبتمبر / أيلول إلى ۱۷ أكتوبر / تشرین الأول 


(«) انظر التوصية کاملة على موقع الیونسکو 


في صون التراث الثقانی غير المادي 


Tse‏ فى دورته الثانية والثلاثين, 


إذ يشير إلى الصكوك الدولية القائمة المتعلقة بحقوق الانسان, لاسيما الاعلان العالمي لحقوق الإنسان 
لعام ۱۹۲۸ء والعهد الدولي الخاص بالحقوق الاقتصادية والاجتماعية والثقافية لعام ٦٦۱۹ء‏ والعهد 
الدولي الخاص بالحقوق المدنية والسياسية لعام ۱۹۹۲ء 


وبالنظر إلى أهمية التراث الثقافي غير المادي بوصفه بوتقة للتنوع الثقافي وعاملاً يضمن التنمية 
الستدامة. وفقًا لما أكدته توصية اليونسكو بشأن صون الثقافة التقليدية والفولكلور لعام ۱۹۸۹ء 
وإعلان اليونسكو العالمي بشأن التنوع الثقافي لعام ۰۲۰۰۱ وإعلان اسطنبول لعام ۰۲۰۰۲ العتمد في 
اجتماع المائدة المستديرة الثالث لوزراء الثقافة, 


وبالنظر إلى الترابط ال حمیم بين التراث الثقافي غير المادي والتراث ا مادي الثقافي والطبيعي. 

وإذ يلاحظ أن عمليتي العولة والتحول الاجتماعي» إلى جانب ما توفرانه من ظروف مساعدة على إقامة 
حوار متجدد فيما بین ا جماعات: فإنهماء شأنهما شأن ظواهر التعصب. تعرضان التراث الثقافي غير 
المادي لأخطار التدهور والزوال والتدميرء ولاسيما بسبب الافتقار إلى الموارد اللازمة لصون هذا التراث: 

- وادراكا منه للرغبة العالمية النطاق والشاغل الشترك فيما يتعلق بصون التراث الثقافي غير المادي 
للبشرية. 

- وإذ يعترف بأن الجماعات. وخاصة جماعات السكان الأصليين. والملجموعات: وأحيائًا الأفراد, 
يضطلعون بدور هام في إنتاج التراث الثقافي غير المادي والمحافظة عليه وصيانته وإبداعه من جدید. 
ومن ثم يسهمون في إثراء التنوع الثقافي والإبداع البشري, 

- ويلاحظ الجهود الواسعة النطاق التي بذلتها اليونسكو لإعداد وثائق تقنينية من أجل حماية التراث 
الثقافي. لاسیما اتفاقية حماية التراث العالمي الثقافي والطبيعي لعام ۱۹۷۲ء 

- ويلاحظ أيضًا أنه لا يوجد إلى الآن أي صك متعدد الأطراف ذي طابع ملزم يستهدف صون التراث 


- ونظر) لأن الاتفاقات والتوصيات والقرارات الدولية القائمة بشأن التراث الثقافي والطبيعي ينبغي 
إثراؤها واستكمالها على نحو فعال بأحكام جديدة تتعلق بالتراث الثقافي غير المادي . 


- ونظراً لضرورة تعزيز الوعي, وخاصة بين الأجيال الناشنة. بأهمية التراث الثقافي غير المادي وبأهمية 
حمايته 0 


- إذ يرى أنه ينبغي للمجتمع الدولي أن يسهم مع الدول الأطراف في هذه الاتفاقية في صون هذا التراث 
بروج من التعاون والساعدة العبادلة ۰ 


في صون التراث الثقافي غير المادي 


- ویذگر ببرامج اليونسكو الخاصة بالتراث الثقافي غير الادي. لاسيما إعلان روائع التراث الشفهي وغير 
المادي للبشرية 3 

- ونظراً للدور القیم للغاية الذي يؤديه التراث غير المادي في التقارب والتبادل والتفاهم بين البشر. 
يعتمد هذه الاتفاقية في هذا اليوم السابع عشر من شهر أکتوبر/تشرین الأول عام ۲۰۰۳ . 

وا - أحكام عامة 

المادة :١‏ أهداف الاتفاقية 

تسعى هذه الاتفاقية إلى تحقيق الأهداف التالية: 

(أ) صون التراث الثقافي غير المادي؛ 

(ب) احترام التراث الثقافي غير المادي للجماعات والمجموعات المعنية وللأفراد المعنيين؛ 


(ج) التوعية على الصعيد المحلي والوطني والدولي بأهمية التراث الثقافي غير المادي وأهمية التقدير 
ا متبادل لهذا التراث؛ 


(د) التعاون الدولي والمساعدة الدولية. 
المادة ۲: التعاريف 


لأغراض هذه الاتفاقية, 


١‏ - يقصد بعبارة "التراث الثقافي غير المادي" الممارسات والتصورات وأشكال التعبير والمعارف 
والمهارات - وما يرتبط بها من آلات وقطع ومصنوعات وأماكن ثقافية - التي تعتبرها الجماعات 
والجموعات. وأحیائا الافراد. جز من تراثهم الثقافي. وهذا التراث الثقافي غير المادي المتوارث 
جيلاً عن جیل. تبدعه ا جماعات والجموعات من جدید بصورة مستمرة با یتفق مع بيئتها وتفاعلاتها 
مع الطبیعة وتاریخها. وهو ينمي لدیها الا حساس بهویتها والشعور باستمراریتها ٠‏ ویعزز من ثم 
احترام التنوع الثقافي والقدرة الإبداعية البشرية. ولا یؤخذ في الحسبان لأغراض هذه الاتفاقية سوى 
التراث الثقافي غير المادي الذي يتفق مع الصكوك الدولية القائمة المتعلقة بحقوق الإنسان» ومع 
مقتضيات الاحترام المتبادل بين الجماعات والمجموعات والأفراد والتنمية المستدامة. 


۲ - وعلى ضوء التعریف الوارد في الفقرة )١(‏ أعلاه يتجلى "التراث الشقافي غير الادي" بصفة خاصة 
في المجالات التالية: 


(أ) التقاليد وأشكال التعبير الشفهي. بما في ذلك اللغة كواسطة للتعبير عن التراث الثقافي غير 
الادي؛ 


(ب) فنون وتقالید أداء العروض؛ 


(د) العارف وا ممارسات المتعلقة بالطبيعة والكون؛ 
(ھ) المهارات المرتبطة بالفنون ا حرفیڈ التقليدية. 


٣‏ - ویقصد بعبارة "الصون" التدابير الرامية إلى ضمان استدامة التراث الثقافي غير الادي. با في ذلك 
تحديد هذا التراث وتوثيقه وإجراء البحوث بشأنه والمحافظة عليه وحمايته وتعزیزہ وإبرازه ونقله, 


٤‏ - ویقصد بعبارة "الدول الأطراف" الدول الملتزمة بهذه الاتفاقية والتي تسري فیما بينها أحكامها. 

٥‏ - وتنطبق أحكام هذه الاتفاقية مع ما يلزم من تعديل على الأقاليم الشار إليها في المادة ۲۳ والتي 
تصبح أطرافًا فيهاء طبقًا للشروط المحددة في المادة المذكورة. وفي هذه احالة. فان عبارة "الدول 
الأطراف" تنطبق أيضًا على هذه الأقاليم. 

المادة ۳: العلاقة مع الصكوك الدولية الأخرى 

لا يجوز تفسیر أي حکم فی هذه الاتفاقية على آنه: 

(أ) یعدل وضع أو يخفّض مستوی حماية المتلکات العلنة تراثا ثقافیا في إطار الاتفاقية الخاصة بحماية 
التراث العالي الثقافي والطبيعي لعام ۱۹۷۲ء والتي يرتبط بها عنصر من التراث الثقافي غير 


امادي ارتباطًا مباشرا؛ 


(ب) یؤثرعلی ا حقوق والواجبات الترتبة على الدول الأطراف بموجب أي وثيقة دولية تکون هذه الدول 
أطرافًا فیها وتتعلق بحقوق ا ملکیة الفكرية أو باستخدام ا موارد البيولوجية أو الإيكولوجية. 


ثانيًا - أجهزة الإتفاقية 
المادة :٤‏ الجمعية العامة للدول الأطراف 


-١‏ تنشأ جمعية عامة للدول الأطراف. تسمى فيما يلي "الجمعية العامة". والجمعية العامة هي الهيئة 
العليا لهذه الاتفاقية. 


۲ - تجتمع الجمعية العامة في دورة عادية مرة كل سنتين. ويمكنها أن تجتمع في دورة استثنائية إذا ما 
قررت هي ذلك, أو إذا تلقت طلبّا لهذه الغاية من اللجنة الدولية الحكومية لصون التراث الثقافي غير 
المادي أو من ثلث الدول الأطراف على الأقل. 


ف صون التراث الثقافي غير ا مادي 


٣‏ - تعتمد الجمعية العامة نظامها الداخلي. 


المادة 0: اللجنة الدولية الحكومية لصون التراث الثقافی غير المادي 


١‏ - تنشأ في إطار اليونسكو لجنة دولية حكومية لصون التراث الثقافي غير المادي تسمى فيما يلي 
"اللجنة". وتتألف هذه اللجنة من مثلي۱۸ دولة طرفا تنتخبها الدول الأطراف. مجتمعة في الجمعية 
العامة. وذلك حالما تدخل هذه الاتفاقية حيز النفاذ طبقا للمادة ۲۶ . 


۲ - يرفع عدد الدول الأعضاء فى اللجنة الى ۲۶ دولة عندما يصبح عدد الدول الأطراف فی الاتفاقية 
يرفع في / يصبح في 
۰ دولة". 


وكما هو واضح تقدم هذه الاتفاقية إطاراً عاما مفتوحا لا يتضمنه أو يشمله مصطلح التراث الثقافي غير 
المادي/المأثورات الشعبية من مجالات وعناصر یکن الاضافة إليها وتطويرها تبعًا للثقافة صاحبة هذا التراث 
وتفردها من ناحية؛ ومن ناحية أخرى يسمح باستخدام المصطلحات الخاصة بهذه الثقافة وهو ما نفعله عندما 
نستخدم مصطلح المأثورات الشعبية ليدل على نفس ما يدل عليه مصطلح التراث الثقافي غير المادي. 
والحقيقة أننا إذا تأملنا هذه المجالات التي حددتها الاتفاقية فإننا سوف نجدها في جوانب كثيرة تتطابق مع 
الجالات التي يتضمنها -إلى حد کبیر- تعريفنا للمأثورات الشعبية وأنها "هی الفنون والمعارف والمعتقدات 
وأفاط السلوك الجمعية التي يعبّر بها الشعب عن نفسه سواء استخدمت الكلمة أو الحركة أو الإشارة أو 
الإيقاع أو الخط أو اللون أو تشكيل المادة أو آلة بسيطة". وهی أيضًا لا تبعد كثيراً عن تعريف المشرع الصري 
للفولكلور الذي ورد في الفقرة السابقة من المادة السابعة والثلائین من قانون حماية الملكية الفكرية الصرية, 


الفولكلور الوطني كل تعبير يتمثل في عناصر متميزة تعكس التراث الشعبي التقليدي الذي استمر في 
)ا( التعبيرات الشفوية مثل الحکایات والأحاجي والألغاز والأشعار الشعبية. 
(ب) التعبیرات الموسيقية مثل الأغاني الشعبية المصحوبة بموسيقى. 


(ج) التعبيرات الملموسة مثل منتجات الفن التشكلية وبوجه خاص الرسومات بالخطوط والألوان وا حفر 
والنحت والخزف والطين, والمنتجات المصنوعة من الخشب أو ما يرد عليها من تطعيمات تشكلية 
مختلفة أو الوازييك أو المعدن أو الجواهر. والحقائب المنسوجة يدويًا وأشغال الابرة والمنسوجات 
والسجاد والملابس. 


(د ) الآلات الموسيقية 


(ه) الأشكال المعمارية 


5 صون التراث الثقانی غير الادي 


على أية حال إن مجال التقاليد وأشكال التعبير الشفاهية الذي حددته الاتفاقية يكاد أن يكون هو مجال 
الأدب الشعبي نفسه في أدبيات المأثورات الشعبية. والفولكلور تاريخياء فهو يضم أشكال الحكي المتعددة: 
حكي السيّر الشعبية وغناء المواويل القصصية. وقص الحواديت. وحكي التاريخ والذكريات والفوازير كما يضم 
أيضًا الشعر الشعبي والأمثال والأغاني الشعبية والابتهالات والأدعية وغير ذلك من أشكال. وهذه الأشكال 
معروفة وذائعة بين أفراد المجتمع جميعاء فلا يوجد إنسان لا يعرف حدوتة واحدة على الأقل. أو مغلا أو فزورة 
ألغزا) على سبيل المثال. على أننا ينبغي أن نذكر أن أشكالاً كالشعر الشعبي والسّير والمواويل عامة یکن أن 
تكون مقصورة على الرجال فقط في أغلب الاحیان, وأن أشكالاً فرعية مثل أغاني دور الحياة (الیلاد- 
الختان- الخطبة والزواج- الموت) مقصورة تماما على النساء. كما أن هناك محترفين يؤدون بعض هذه الأشكال 
كما هو الحال في رواية السیر الشعبية وغناء المواويل -القصصية منها خاصة- بينما لا نجد محترفين لحكاية 
الأمثال والفوازير مثلاً. ولا يمكن في واقع الأمر فصل مجال التقاليد والتعبيرات الشفاهية (الأدب الشعبي) 
عن غيرها من المجالات فهي في كثير من الأحيان جزء أساسي في الاحتفالات الشعبية الدينية التي تصنف 
وفقا للاتفاقية ضمن المارسات الاجتماعية. وترتبط أيضًا على نحو ما بفنون الأداء وغيرها على سبيل 
المثال. ولعل أهم ما تتميز به هذه التقاليد والتعبيرات أنها تتيح للناس ا حریة في استكشاف تراثهم الثقافي 
والتعرف عليه و الاستمتاع به. 


ولعلّه ما یستشیر الأسى والحزن أن نلاحظ كثيرا من أشكال التعبير والتقاليد الشفاهية تتعرض للخطر 
بتأثير عمليات التحضر والهجرة والتصنيع والتغيرات البيئية والاجتماعية والاقتصادية. كما أن التكنولوجيا 
الحديغة ووسائل الاتصال المعاصرة أصبحت ذات تأثير هائل في إحداث تغيرات كبيرة في هذه الأشکال, فبينما 
كانت رواية سيرة شعبية طويلة كالسيرة الهلالية - مثلاً۔ تستغرق تقليديًا عدة شهور في الماضي» أصبحت 
تروى الآن في عدة ساعات: كما أن الأغاني التي كانت تغنيها النساء والفتيات في مناسبات العرس (الخطبة 
والزفاف وما بينهما) أصبح يحل محلها الآن أشرطة الکاسیت: والأقراص الدمجة. وال [122 . 


وعلى سبيل المثال فإن الاحتفال بمولد أحد الأولياء أو القديسين یکن أن يتضمن كثيراً من أشكال التراث 
الأماكن ذات القداسة في اعتقاد المحتفلين, وبالأطعمة والولائم وبالفنون وا حرف التقليدية والألعاب الشعبية, 
وأشكال التسلية والترفیه» والمتعة .. إلخ. 


وجامعو المأثورات الشعبية (التراث الثقافي غير المادي) المتمرسون يعرفون عن يقين أن هذه التقاليد 
والفنون وأنماط السلوك وأساليب الأداء وثيقة الصلة بالجماعة التي تمارسها وأنها نتاج ثقافتهم. لم تفرض 
علیهم. ولم یتم استيرادها من جماعة آخری, وأن لکل جماعة مصطلحاتها ومسمياتها التي ترتبط بثقافتها 
والسياقات التي تتبدى فيها أشكال مأثوراتهاء فما تعده ثقافة ما "رقصا" في مناسبة مثل هذه قد تعتبره 
ثقافة أخرى "ذكراً"؛ ذلك أن الرقص في الثقافة الثانية ذو دلالات تختلف تمامًا عن دلالاته في الأولی. على 
الرغم من أن الشكل في الحالتين يعتمد على الحركة الموقعة المنغومة النتظمه وهو ما یعرف به الرقص علميًا. 


في صون التراث الثقافي غير ادي 4 ٣‏ 


وإذا انتقلنا إلى المجال الثاني ما ورد في الاتفاقية فیئما يتعلق بتجليات التراث الثقافي غير المادي وهو 
فنون وتقاليد أداء ء العروض. فإن المناقشات التي سبقت الصياغة النهائية للاتفاقية -وقد شرفت بالمشاركة 
فیها- قد تناولت مكونات هذا المجال الواسع المتشابك وانتهت إلى أنه يمكن أن يشمل يشمل -دون تحديد مفصل أو 
شامل- عدة مجالات فرعية يمكن إيجازها -على سبيل المثال لا الحصر- في: الموسيقى الشعبية التي لا يخلو 
مجتمع منهاء والرقص الشعبي وأشكال الأدا » المتعددة التي يمارسها الأفراد والجماعات في مختلف مناسبات 
حياتهم. سواء كان هذا الأداء. دا ء مسرحيًا أو كان مرتبطًا باحتفال معين. أو كان مجرد حكي حدوتة أو غناء 


موال قصصي. اسر سيرة شعبية. 


ولا شك أن الموسيقى والرقص هما الشكلان الأكثر عالية. إلا أنهما فی الأغلب الأعم لا یقفان وحدهما 
منفصلين عن أشكال : تم تصنيفها ضمن مجالات أخرى؛ ذلك أنها يمكن أن توجد في سياقات كثيرة متنوعة 
ومختلفة, كالتسلية والترفيه. أو التعبير عن الفرح -على سبيل المغال-. أو كعناصر في احتفال شعبي عام أو 
خاص أو غير ذلك من المناسبات. 


أما الأداء المسرحي, فهو مجال فرعي واسع أيضًا يمكن أن ب يشترك مع مجالات أخرى كثيرة؛ إذ يشمل 
عروضا قثیلیة تعتمد على الإنسان أو استخدا م العرائس والدمى وتقوم على الإلقاء و وار وا حرکة. . وينبغي 
أن يكون مفهومًا أن هذه العروض تؤدى وظائف غاية في الأهمية في ثقافة الجتمع. وأنها ليست مجرد 
عروض للتسلية أو الترفيه وقطع الوقت. 


وتتعرض كثير من فنون الأداء الشعبية - شأنها في ذلك شأن الأشكال الأخرى- الآن لمخاطر كثيرة 
لأسباب عدة لا تخفی على المتأمل ما تبثه وسائل الاتصال الحديثة خاصة في مجال الموسيقى الذي يتجه إلى 
سيادة أنواع معينة منها ٠‏ تجد رواجا وانتشاراً هائلين خاصة بين الشباب. 


إن العروض وفنون الأدا شس آن تلعب دور مؤثرا با قتلكه من خصائص فنية قيزها. ٠‏ في 
التأکید على هوية الثقافة التي قثلھا تمثلها والتعریف بها. وهو ما قد ینعکس على السياحة مثلاً باجتذاب آعداد 
كبيرة من السیاح الذین بستهویهم هذا الجانب من الثقافة. ما قد يؤدي إلى تحقیق عائد اقتصادي کبیر یفید 
منه المؤدون لهذه الفنون. ويفيد منه الجتمع أيضًا. . هذا من ناحية ومن ناحية أخرى یکن أن یسهم في استمرار 
هذه الفنون وبقائها حية. 


هذا هو الجانب الايجابي, أما الجانب السلبي فيتمثل فيما قد يترتب على ذلك من تشویه أو تكييف هذه 
الفنون والعروض كي تلبي حاجات السياق والمتلقين الذين قد لا يعنيهم منها الا طرافتها أو غرابتها وأنها 
تسليهم وترفه عنهم. ٠‏ ومن ثم قد تتغير طبيعتها وأسلوب آدانها لكي تناسب تلك الحاجات؛ فيضيع بذلك جزء 
هام من التراث المتمثل في تلك الفنون والعروض, أو يفقد يفقد وظائفه التقليدية التي كانت تميزه. على أقل تقدير. 


ولا يقتصر الأمر -في هذا الشأن- على ما يمكن أن تؤثر به السياحة العشوائية على هذه الأشكال؛ ذلك 
ا عوامل آخری رما تکون 7 سی وأعمق تائیر). 7 مرو ا 2 


ف صون التراث الثقافي غير المادي 


مخصصة لدرس المحاصيل الزراعية. كالقمح والثرز, وتخزينها يطلق عليها "الأجران" جمع "جرن". كانت هذه 
الأجران خاصة في الصيف وهو موسم حصاد معظم المحاصيل الزراعية. مكانًا لتجمع الفلاحين ليلا لحراسة 
محاصیلهم. ومن ثم مجالاً للسمر وحكاية الحواديت والنوادر وما إلى ذلك. ومع دخول الميكنة في عمليات 
الحصاد والدرس. فقدت الأجران وظيفتها ولم تعد مكانًا للسهر ليلاً. كما فقدت وظيفتها نھاراً كساحات 
لممارسة الألعاب الشعبية وكرة القدم وغيرها من الألعاب» في غير أوقات استخدامها لأغراض الدرس 
والتخزين. فإذا أضفنا إلى ذلك أن تزايد السكان وحاجة القرى إلى أماكن للخدمات الضرورية كإنشاء مدارس 
جديدة ومراكز شباب وما إلى ذلك. وجدت في هذه الأجران حلا مناسبا للوفاء بهذه الحاجات بالبناء فيها» حتى 
لا يتم ذلك على الأراضي الزراعية وهو الأمر الذي يحرمه القانون شكلاً. 


ولا يغيب عن الذهن أيضًا أن تحول نظام الري» خاصة في الصعید. من نظام ري الحياض. إلى نظام الري 
الدائم بعد بناء السد العالي. قد قضى على الأماكن التي كانت وقت التحاريق (جفاف الأرض وعدم 
صلاحيتها للزراعة) مجالاً لتجمع الفلاحين الذين كانوا يسهرون لحماية محاصيلهم. وقضاء وقت فراغهم من 
العمل للسمر والترفيه عن أنفسهم؛ ومن ثم حرمت هذه المجتمعات بسيب التغيرات البيئية والاجتماعية 
والاقتصادية من أماكن طبيعية كانت مجالاً تقليديًا مهما للتجمع وحكي ا حوادیت: وتبادل النکات: وإلقاء 
الفوازیر. وغناء المواويل, وتناقل المعارف والأخبار وغير ذلك من الأشكال الشفاهية. ومن هنا تأتي أهمية 
احرص - عند التصدي لعملیات صون عناصر التراث الثقافي غير ا مادي- على تسجیل الطرق التي يتم من 
خلالها تناقل هذه العارف وتبادلها. واکتساب ا حبرات وما یترتب على ذلك من مارسات يتم صقلها وتهذیبها 
على أيدي الأجيال الأكبر سنًا. 


ويقودنا هذا إلى المجال الثالث من مجالات التراث الثقافي غير المادي. وفقا للاتفاقية وهو المارسات 
الاجتماعية والطقوس والاحتفالات. 


إن المارسات الاجتماعية على تنوعها هي التعبير الحي عن العادات والتقاليد وتشمل كل جوانب ا حیاۃ؛ 
وتشكل أناطًا من السلوك التي يحترمها المجتمع. ويشارك فيها معظم أفراده باعتبارها عاملاً مشتركًا يجمع 
بینهم. ويصلهم ببعضهم البعض, ويعبّر عن جانب مهم من هويتهم. وهي تتحقق من خلال المناسبات العامة 
والخاصة. سواء على صعيد الفرد أو على صعید الجماعة. وترتبط أيضًا برژاهم حیاتهم. وتصوراتهم عنها 
وادراکهم لها. ویصعب في ا حقیقة حصر كل المارسات الاجتماعية والاحتفالات. واستقصاء کل ما يدور 
فیها تفصيلاً على نحو دقیق. ویصدق الأمر ذاته على ما تضمه هذه المارسات من أشكال تعبیر سواء كانت 
مادية أو غير مادية. ولعل ما يزيد الأمر صعوبة أن هذه الممارسات وما تضمه من عناصر هي جزء من طبيعة 
الحياة المعاصرة التي تتغير على نحو متسارع بتأثير عوامل كثيرة. فالذي لاشك فيه أن ثورة الاتصالات. 
والاتجاه إلى تأكيد النزعات الفردية. وتنامي الهجرة من الريف إلى المدينة واستخدام منتجات التكنولوجيا 
ا حدیثة والسياحة وغير ذلك من عوامل مما أشرنا إليه من قبلء قد تركت آثارها السلبية التي يكن ملاحظتها 
على هذه الممارسات. وأدت -على سبيل المثال- إلى أن يهجر البعض مارسة عادات وتقاليد كانت تمارس طيلة 
قرون. ويمكن أن نضرب عشرات الأمثلة لذلك با حدث في مصر -مثلاً- من تناقص الاحتفال بمناسبات معینة؛ 
وتغير طبيعة الاحتفال بمناسبات أخرى» ترتبط بدورة حياة الإنسان الصري, ومعتقداته. وما أدى إليه هذا 


في صون التراث الثقافي غير الادي 4 : 


التغير من تدهور لأشكال تعبير مادية وغير مادية. ولعل هذا یلفتنا إلى ضرورة کت رت هذه 
الممارسات وغيرها من أشكال الاثورات الشعبية/التراث الثقافي غير المادي قبل أن تختفي: 027-0 


كما أظن - وليس كل الظن إثما- آننا لابد من أن نفكر جديا في طرق غير تقليدية لحث الناس على 
احترام عاداتهم وتقاليدهم وما ينتج عنها من مارسات وتعبيرات هي جزء من ثقافتهم. وهي بالتأكيد عنصر 
أساسي من عناصر هويتهم. 


وفي الحقيقة فإنه لا يمكن الفصل بين الممارسات الاجتماعية المختلفة وبين ما يكمن خلفها من معارف 
ومعتقدات. وما تنطوي عليه من أفاط سلوك أو تصرفات: خاصة فيما اختزنته الثقافات الشعبية أو التقالید 
من معارف وخبرات ومعتقدات ومهارات ذات صلة بالطبيعة والكون ورؤية العالم عامة وهو ما يشكل المجال 
الرابع وفقّا للاتفاقية 


لقد حافظت الشعوب والجماعات على هذه العارف وتناقلتها جیلاً جيل» وانتفعت بها. سواء على الصعید 
مادي في التداوي والعلاج, وفي طرق زراعة النباتات الختلفة ومواعیدها وتدجین ا حیوانات وهجرة الطیور 
وصیدها وأنواعها وفي استخدام الیاه وتوزیعها . على سبیل الثال, أو على الصعید العنوي باعتبارها حصيلة 
خبرات متراکمة يتم الاستفادة منها في التعليم وحل الشکلات وفي غير ذلك من آمور احياة. هذا بالاضافة 
ایض إلي أنها تشکل جزء مھا من هوية ال جماعة. ویصدق على هذه العارف ما یصدق على كافة أشکال 
المأثورات الشعبية/التراث الثقافي غير المادي من أنها تتعرض جميعها لما أفرزته العولة من تهدید یتمثل 
فيما يحدث من تغيرات حادة في كثير من جوانب الحياة. على صعيد البيئة الطبيعية, وعلى صعيد البنية: 
الاجتماعية أيضًا وكذلك الاتجاه إلى الإنتاج الكثيف وما يترتب عليه من خلل في قواعد المنافسة وما إلى 
ذلك.. هذا من ناحیة؛ ومن ناحية أخر ى فإن المهارات والمعارف التي يتناقلها الأفراد والجماعات جيلاً بعد جيل 
مرتبطة بحرف ومنتجات فنية في طريقها -للأسف- للاندثار للأسباب ذاتھاء ومن ثم فإنه يجب العمل على 
جمع هذه المعارف والمهارات وتوثيقها وصونها فذلك هو السبيل الوحيد للحفاظ على هذه الحرف واستمرارها 
و استعادتها في حال اندثارها وهو ما أشارت إليه الاتفاقية كمجال خامس من مجالات التراث الثقافي غير 
المادي. ولا ينفصل هذا عن ضرورة الاهتمام بحاملي هذه العارف من کبار ا حرفیین واستشارة حماسهم 
للاستمرار في تحقيق هذه المعارف والهارات فيما یئتجونه من مصنوعات. وأن يكونوا قادرين على نقلها إلى 
الأجيال الأصغر؛ حتى لا تضيع باختفائهم ومن ثم يتوقف إبداعهم وإنتاجهم عن أن يظل حيًا مستمراً. 


ومن نافلة القول أن نؤكد أن الهدف الأساسي للصون فا هو الحفاظ على تقاليد الثقافة وعناصرها حية من 
خلال التراث الثقافي غير المادي/المأثورات الشعبية وتجلياتها التي قامت وما تزال تقوم بأدوار غاية في 
الأهمية في حياة أي مجتمع وباعتبارها أيضًا قثل الذاكرة الجمعية بالإضافة إلى كونها مجالاً حيويًا لنقل 
المعارف والقيم الثقافية والاجتماعية وغيرها. ولا يسعنا هنا إلا أن نعيد التأكيد على أن السبيل الوحيد 
لصون عناصر التراث الثقافي غير المادي عامة هو الحفاظ على أدوارها ووظائفها في حياة الناس خاصة ما 
يرتبط بنقل العارف التي تقف وراءهاء من جيل إلى جيل؛ حتی تظل هذه العناصر حية نامية لدى أصحابها, 


معبّرة عن إبداعهم وهويتهم الثقافية من ناحية, وما يمكن أن تشكله هذه العناصر من مصادر للكسب الادي 
الذي يعينهم على تحمل أعباء الحياة. 


ويمكن ملاحظة أنه على الرغم من التأثيرات السلبية على كثير من عناصر التراث الثقافي غير المادي مما 
أفضنا في ذکره. فان كثيراً من الناس في جميع أنحاء العالم ما زالوا يستمتعون بالموسيقى الشعبية والغناء 
والرقص الشعبي. وبالاحتفالات التقليدية والأماكن الثقافية التي تقام بها هذه الاحتفالات: وبالأطعمة 
التقليدية. وبالمنتجات الحرفية الفنية وغير ذلك من أشكال المأثورات الشعبية -التراث الثقافي غير المادي- 
وتجلياتها. 

إن هذه المجالات التي نصت عليها الاتفاقية تؤكد أن هذا التراث الثقافي غير ا مادي انا يشكل الجانب 
ال حي من التراث الثقافي للجماعة أو الجتمع ويشكل أيضًا - في الوقت ذاته- ذاكرة الشعوب التي تعد 
الأساس للابداع الفني الذي يثري ا حاضر ويلهمه. والذي يرسخ غ العارف والخبرات وأنماط السلوك في التاريخ 
الثقافي للمجتمع ومن ثم يطمئن إلى ماضيه فيعمل واثقا من أجل مستقبلهء وأنه هثل قوة ثقافية مؤثرة. 
ودافعا معنویا ضروریا ۰ ونبعا روحيًا لا ینضب ولا یتوقف عطاژه على مدار التاریخ الانساني» وعلى ذلك فإن 
جمعه وتوثیقه واستشماره في التنمية هو خير وسيلة للحفاظ عليه وصونه» بمعنى صون هذا ا جانب الثري من 
ثقافة الفرد وا جماعة أو الجتمع؛ ذلك أنه إذا ضاع هذا التراث وغاب الانسان - احافظ له الحافظ علیه- 
غاب معه ارث الاضي, وضاعت هویته. 


فالسألة ثقافيًا واجتماعياء جدلية. وتتطلب منا العمل ا ماد من أجل احفاظ على ما یکسب الانسان 
وجوده وهویته. وصون هذا الوجود وتلك الهوية. أو بمعنى آخر. الحفاظ على بقائه. واستمرار ثقافته التي 
تتمثل في أحد وجهیها في هذا التراث. 


هذا من ناحية. ومن ناحية أخرى فإنه یکن لهذا التراث أن يكون أساسًا لنهضة اجتماعية ثقافية, تسهم 
في التنمية الاقتصادية للجماعة والمجتمع. وقد يثور هنا سؤال مشروع. وهو إلى أي حد يمكن الاستفادة من 
هذا ارات افاي مثلاً؟! 


وقد تبدو الإجابة سهلة يسيرة. وهي كذلك بالفعل» بمعنى أنه يكن الاستفادة من الأغاني والحكايات 
والموسيقى والمعارف والحرف المأثورة (التقليدية) وغيرها من أشكال هذا التراث من أجل تحقيق تنمية 
اقتصادية للمجتمع. ولا يغيب عن الذهن أن كثيرا من الأعمال الفنية المحترمة التي لاقت رواجا وانتشاراً 
وبقا ء على مستوى الثقافة الانسانية کلها. لها أصولها في الرسوم والحكايات والمعارف والمعتقدات والملاحم 
والسير والموسيقى والرقصات والأغاني التي أداها فنانون ومغنون وحکا ءون وراقصون مجهولون. 


لکن .هذا مرو ا ھی سیا ولا د ود ی و 
في شكل منتجات تفتقد الأصالة, وتنزع نحو الانتشار ا 5 E‏ عليها وعلى لتقافۃ اتی 
تعبر عنها. 


ف صون التراث الثقانی غير المادي 


وهنا ينبغي أن نضع في اعتبارنا أن التقنيات الحديثة مؤثرة بشكل ملحوظ وخطير على تطور هذا التراث 
وتعبيراته الثقافية المأثورة. وهنا أيضنًا لابد من التنبه إلى أن هذه التقنيات إذا كانت في جانبها الإيجابي. 
بتأثیر ثورة الاتصالات. تربط هذا الجانب المأثور من الثقافة. با تنجه إليه المجتمعات الإنسانية من عولمة, 
فإنها على ا مانب الآخر یکن أن تفقدها هويتها وأصالتھاء 20 مجالاً للانتهاب والاستلاب وسوء 
الاستخدام. فالعولة في حقيقتها سلاح ذو حدین, فهي من ناحية قد ترفد الثقافات الوطنية ا يثريها. 
ويضيف إليها ویجددھا في تواصلها ومواجهتها مع الثقافات الأخرى. ولكنها من ناحية أخرى قد تكون خطراً 
علیها, بفعل سيطرتها وهيمنتها التي تتجه إلى أن تكون غير محدودة. من هنا تبدو أهمية هذا الجانب المأثور 
من الثقافة أو هذا التراث الثقافي غير المادي» فيما يحمله من أصالة وعراقة يشكلان في الواقع خط الدفاع 
القوي الذي يحفظ هذه الثقافة من الاندثار. ويصونها من الذوبان في غيرها. ويجدد شبابها. ويعطيها طابعها 
المتميز المتطور الذي يضمن لها البقاء والاستمرار والتأثير. 


ولعلنا لا نضيف جدید) هنا عندما نشير إلى ارتباط هذا التراث الثقافي وتعبيراته المأثورة ببيئته التي نشأ 
فيهاء ٠‏ ومجتمعه الذي عاش بين آفراده. وأنه تأ ثر بهما. وأثر فیهما. وأنهما أعطياه وجوده. كما أعطاهما هو 
بدوره قيمة انسانية, لا يجور إنكارها أو إهمالها. 


ولیس بعيداً عن أعيننا الآن ما نراه من تشوبه للبیئة سواء على صعيد الأماكن أو على صعيد الممارسات 
والنتجات. وما يصحبها من إعلان يروج لها . ويزين لفوائدھاء ما أثر في تحول اهتمامات الناس إلى الجوانب 
المادية النفعية البحتة. وأدى إلى تلويث البيئة والثقافة وتشويههما. 


ولسنا فیما نظن-أيضنً - في حاجة إلى أن تضیر الی تأثیر ذلك على جوانب التراث الثقافي المتعددة. 
فهي ليست بمنحاة من هذا کله. كما آننا لسنا في حاجة إلى أن نضرب أمثلة على ذلك, وا يكفي نشیر هنا 
إلى واحداً ما تفعله السياحة غير المدروسة أو المخطط لها من تأثير على البيئة تشويها وقبحا. وعلى الثقافة 
رخصا وابتذالا. 


وهنا لا يمكن لنا أن نغض الطرف عن تأثير ذلك . كمثال ۔ على المدى المتوسط والبعيد. على الخنسارة 
الاقتصادية والثقافية التي تنتج عن تدهور الواصفات ا لموروثة للمأثورات. وفقدانها قیمتها واحترامها 
المرتبطين بأصالتها وجودتها. ما يؤدي في النهاية إلى أن يهجرها أصحابها. وأن يتنكروا لهاء فتنسى أو 
تهمل. أو تضيع!!! ومن ثم يفقد أصحابها على المستوى المادي ما يعيشون عليه. وعلى المستوى الاجتماعي 
والثقافي. نظمًا وعادات وتقاليد ومعارف ظلت تصغ حياتهم. وتشکل ااتتاشن الذي تقوم عليه قیمهم. 
وتحدد أغاط سلوكهم.وتبني عليه هويتهم. 


وهكذا لا نظننا نغالي في القول عندما نؤكد على أن الحفاظ على التراث غير المادي وصون تعبيراته 
الأئورة المتنوعة والمتعددة لا يأتي فقط من أهميته الثقافية أو الاجتماعية أو الاقتصادية فحسب. بل انه 
أيضًا ضرورة 9 عالية؛ ذلك أن هذا سوف یسهم في اثراء الثقافات العالية التنوعة ویصل بينها. 
ويعمل على ترسيخ أسس قوية من أجل سلام حقيقي لکل البشر. ٠‏ يقوم على التواصل الاجتماعي والثقافي. 
والتنمية المستدامة للجميع. 
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والفولکلور أو المأثورات الشعبية (وهو ما يشكل جل التراث الثقافي غير ا مادي) تبدو أو تظهر في صور 
كثيرة تضمها قاعدة البيانات "التي ينبغي بناؤها": الا أنه یکن القول باختصار أنها تظهر أيضنًا في طرق 
الحياة الختلفة التي يتم التعبير عنهاء من خلال الشعر الشعبي والأغاني والوسیقی والأمثال والأقوال الشعبية 
المأثورة المتداولة شفاها. ومن خلال العادات والتقاليد والمعارف المأثورة والاحتفالات وطرق الأداء والألعاب 
وا حرف والصناعات والرقصات الشعبية, بالإضافة إلى العمارة وأساليب البناء التقليدية. وكذلك أساليب 
التداوي الشعبیة؛ وغير ذلك ما تمت الإشارة إليه. وما هو معروف للمتخصصين في المأثورات الشعبية أو في 
التراث الثقافي غير المادي عامة. 

ولعلنا نعيد التأكيد على أن التراث الثقافي غير المادي كما حددته الاتفاقية هو في حقيقته . حصيلة 
المعارف والتقاليد والموروثات الاجتماعية والثقافية التي يتوارثها الأفراد واجحماعات. وهم الذين يقومون 
بالمحافظة عليه وتناقله وتنميته باستخدامه. وممارسته باعتباره الركيزة الأساس لهويتهم الثقافیة. وان هذا 
التراث يتعرض منذ فترة ليست بالقصيرة لمجموعة من المخاطر التي -هددت- وتهدد بقاءه واستمراره» وقد 
تؤدي ۔ وهي بسبيلها إلى ذلك بالفعل ۔ إلى اندثاره وفنائه. 

ولا يكتمل الحديث -في الحقيقة- عن صون التراث الثقافي غير المادي والاتفاقية الخاصة به مما أشرنا إليه 
فيما سبق, دون التعرض للاتفاقية الأخرى التي نراها مكملة لها وهي: 


اتفاقية حماية وتعزيز تنوع أشكال التعبير الثقافي: 
الديباجة 
إن المؤتمر العام منظمة الأمم المتحدة للتربية والعلم والشقافة. المشار إليها فيما يلي باسم "اليونسكو", 
المنعقد في باریس من ۹ سبتمبر/أيلول إلى ۱۷ أكتوبر/تشرين الأول ۰۲۰۰۳ في دورته الثانية والثلاثين. 
- إذ يؤكد أن التنوع الثقافي هو سمة مميزة للبشریة؛ 
- ويدرك أن التنوع الثقافي یشکل ترائًا مشترکا للبشرية. وأنه ينبغي إعزازه والمحافظة عليه لفائدة 
الجميع. 
- ويضع في اعتباره أن التنوع الثقافي يخلق عا0ًا ومتنوعًا يتسع فيه نطاق الخيارات المتاحة وتتعزز فيه 
الطاقات البشرية والقيم الانسانية. ومن ثم فإنه يشكل ركيزة أساسية للتنمية المستدامة للمجتمعات 
والشعوب والأمم. 
- ویذگر بأن التنوع الثقافي, الذي يزدهر في رحاب الديقراطية والتسامح والعدالة الاجتماعية والاحترام 
المتبادل بين الشعوب والثقافات. لا غنى عنه للسلام والأمن على الصعيد المحلي والوطني والدولي؛ 


- ويقدر أهمية التنوع الثقافي للأعمال الكاملة لحقوق الإنسان وحرياته الأساسية المكرسة في الإعلان 
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العالي لحقوق الإنسان وفي صكوك أخرى معترف بها على الصعيد العالميء 
- ویئوہ بضرورہ ہو چو وچ جج و مد ہر و دہ یر ھا 


اتور مال ھا ء على الفقر, 


- ويضع في اعتباره أن الثقافة تتخذ أشكالاً مختلفة عبر الزمان والکان. وأن هذا التنوع يتجلى في تفرد 
وتعدد الهويات وأشكال التعبير الثقافي للشعوب والمجتمعات التي تتكون منها البشرية. 
- ويدرك أن التنوع الثقافي يعززه التداول ا حر للأفكار وتغذية المبادلات والتفاعلات المستمرة بين 
الثقانات. 
- ويؤكد مجدداً على أن حرية التفكير والتعبير والاعلام وتنوع وسائل الاعلام. يكفلان ازدهار أشكال 
التعبير الثقافي داخل المجتمعات. 
- ویقر بن تی امكل التعبير ي بما فيها ابكار التقليدية 0 00 يعد عاملاً هام 


ویذکر بأن التنوع اللغوي هو عنصر آساسي من عناصر التنوع الثقافي, ويؤكد مجدد) على الدور 
الاساسي الذي يؤديه التعلیم في حماية وتعزیز أشكال التعبیر الثقافي. 


- ویضع في اعتباره الأهمية التي تتسم بها حيوية الثقافات, بما في ذلك بالنسبة للأشخاص النتمین إلى 
الأقليات والشعوب الأصلية, والتي تتجلى في قتعهم بحرية إبداع أشكال التعبير الثقافي التقليدية 
ا خاصة بهم. ونشرها وتوزيعها والوصول إليها كي ينتفعوا بها في تحقيق تنميتهم. 


- وینوه بالدور الجوهري للتفاعل والابداع الثقافیینء اللذین يغذيان ویجددان أشكال التعبير الثقافي. 
ویعززان الدور الذي يؤديه العاملون في مجال التنمية الثقافية من أجل تقديم المجتمع برمته. 


- ويقر بأهمية حقوق الملكية الفكرية في مساندة المشاركين في الإبداع الثقافي. 
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واقتناعًا منه بأن الأنشطة والسلع والخدمات الثقافية تعسم بطبيعة مزدوجة. اقتصادية وثقافية. 
بوصفها حاملة للهويات والقيم والدلالات: وبأنها يجب ألا تُعآمل من ثم على أنها ذات قيمة تجارية 


- وإذ يلاحظ أن عمليات العولة. التي يسرها التطور السريع لتكنولوجيات المعلومات والاتصال, لئن 
كانت تخلق ظروفًا لم يسبق لها مثيل لتعزيز التفاعل بين الثقافات. فهي تشکل أيضًا تحديًا يواجه 
التنوع الثقافي» وخاصة بالنظر إلى ما قد تولده من صور اختلال التوازن بين البلدان الغنية والبلدان 
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- ويضع في اعتباره المهمة المحددة المسندة إلى الیونسکو والتمثلة في ضمان احترام تنوع الثقافات 


- ويشير إلى أحكام الصكوك الدولية التي اعتمدتها الیونسکو فيما يتعلق بالتنوع الثقافي وممارسة 
الحقوق الثقافية, ولاسيما الإعلان العالي بشأن التنوع الثقافي لعام ۲۰۱۱ 
أولا: الأهداف والمبادئ التوجيهية. 
المادة ١‏ الأهداف 
تتمثل أهداف هذه الاتفاقية فيما يلي: 
-١‏ حماية وتعزيز تنوع أشكال التعبير الثقافي. 
۲- إيجاد الظروف التي تكفل ازدهار الثقافات وتفاعلها تفاعلاً حرا تثري من خلاله بعضها بعضا. 


۳- تشجيع الحوار بین الثقافات لضمان قيام مبادلات ثقافية أوسع نطاقا وأكثر توازنًا في العالم دعما 


للاحترام بين الثقافات وإشاعة لثقافة السلام. 


-٤‏ تعزيز التواصل الثقافي بهدف تنمية التفاعل بين الثقافات بروح من احصر على مد ا جسور بين 
الشعوب. 


۵- تشجيع احترام تنوع أشكال التعبير الثقافي وزيادة الوعي بقيمته على المستوى المحلي والوطني 
والدولي. 


1- التأكيد على أهمية الصلة بين الثقافة والتنمية بالنسبة لجميع البلدان» وبالأخص للبلدان الناميةء 
ودعم التدابير المتخذة على الصعيدين الوطني والدولي لضمان الاعتراف بقيمتها بالقيمة الحقيقية 
لهذه الصلة. 


۷- الاعتراف بالطبيعة المتميزة للأنشطة والسلع والخدمات الثقافية بوصفها حاملة للهويات والقيم 
والدلالات. 


۸- التأکید على حق الدول السيادي فی مواصلة واعتماد وتنفیذ السیاسات والتدابیر التي تراها ملائمة 
حماية وتعزیز وتنوع أشكال التعبير الثقافي على أراضيها. 


۹- توطيد التعاون والتضامن الدوليين بروح من الشراكة؛ لاسيما من أجل النهوض بقدرات البلدان 
النامية على حماية وتعزيز تنوع أشكال التعبير الثقافي. 
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المادة ۲ المبادئ التوجيهية 


-١‏ مبدأ احترام حقوق الإنسان والحريات الأساسية : إن التنوع الثقافي لن يتسنى حمايته وتعزيزه إلا 
إذا فلت حقوق الإنسان وا حریات الأساسية مثل حرية التعبير والإعلام والاتصال, والا إذا كُفلت 
أيضًا قدرة الأفراد على اختيار أشكال التعبیر الثقافي. ولا يجوز لأحد التذرع بأحكام هذه الاتفاقية 
لانتهاك حقوق الانسان والحريات الأساسية المكرسة في الإعلان العالمي لحقوق الإنسان أو المكفولة 
بموجب القانون الدولي أو لتقليص نطاقها. 


۲- مبدأ السيادة : تتمتع الدول الأطراف. وفقًا لميشاق الأمم المتحدة ومبادئ القانون الدولي. بحقها 
السيادي في اعتماد تدابير وسياسات لحماية وتعزيز تنوع أشكال التعبير الثقافي داخل أراضيها. 


۳- مبدأً تساوي جميع الثقافات في الكرامة وفی الجدارة بالاحترام : تفترض حماية وتعزيز تنوع 
أشكال التعبير الثقافي الاعتراف بأن جميع الثقافات. با فيها ثقافات الأشخاص المنتمين إلى 
الأقليات وثقافات الشعوب الأصلية, متساوية في الكرامة وفي الجدارة بالاحترام. 

-٤‏ مبدأ التضامن والتعاون الدوليين : ينبغي أن يستهدف التضامن والتعاون الدوليان تمكين البلدان, 
ولاسيما البلدان النامية. من استحداث وتعزيز وسائل التعبير الثقافي الخاصة بهاء با في ذلك 
صناعاتها الغقافية. الناشئة أو الراسخة. على الصعيد المحلي والوطني والدولي. 


٥۔‏ مبدأ تكامل الجوانب الاقتصادية والثقافية للتنمية : لما كانت الثقافة واحداً من المحركات الرئيسية 
للتنمية؛ فإن الجوانب الثقافية للتنمية لا تقل أهمية عن جوانبها الاقتصادية. وللأفراد والشعوب حق 
أساسي في المشاركة فيها والتمتع بها. 

1- مبدأ التنمية المستدامة : شگل التنوع الثقافي ثروة نفيسة للأفراد والمجتمعات. وتعد حماية التنوع 
الثقافة وتعزيزه وصونه شرطًا جوهریا لتحقيق التنمية الستدامة لصالح الأجيال الحاضرة والقبلة. 


۷- مبدأ الانتفاع المنصف : إن الانتفاع المنصف بطائفة غنية ومتنوعة من أشكال التعبير الثقافي الآتية 
من كل أنحاء العالم. وانتفاع الثقافات بوسائل التعبير والنشر. هما عاملان أساسيان للارتقاء 


۸- مبدأ الانفتاح والتوازن : ينبغي للدول, لدى اعتماد أي تدابير لدعم أشكال التعبير الثقافي. أن 
تسعى. بالصورة الملائمة. إلى تشجيع الانفتاح على الثقافات الأخرى في العالم. وأن تضمن اتفاق 
تلك هذه التدابير مع الأهداف التي تتوخاها هذه الاتفاقية. 
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المادة ۳- نطاق التطبیق 


تطبق هذه الاتفاقية على ما تعتمده الأطراف من سیاسات وتدابیر تتعلق بحماية وتعزیز تنوع آشکال 
التعبیر الثقافي. 


ثالثا: التعاریف 


المادة ۶- التعاریف 
لأغراض هذه الاتفاقية. تم الاتفاق على ما يلي: 


-١‏ التنوع الثقافي : یقصد بعبارة "التنوع الثقافي" تعدد الأشکال التي تعبر بها ا جماعات والجتمعات 
عن ثقافاتها وأشكال التعبیر هذه يتم تناقلها داخل ا جماعات والجتمعات وفیما بینها. ولا یتجلی 
التنوع الثقافي فقط من خلال تنوع أساليب التعبير عن التراث الثقافي للبشرية وإثرائه ونقله بواسطة 
أشكال التعبير الثقافي التنوعة, بل يتجلى أيضًا من خلال تنوع أفاط إبداع أشكال التعبير الفني 
وإنتاجها ونشرها وتوزيعها والتمتع بهاء أيّا كانت الوسائل والتكنولوجيات المستخدمة في ذلك. 


٢‏ المضمون الثقافي : يقصد بعبارة "المضمون الثقافي" المعاني الرمزية والأبعاد الفنية الثقافية المستمدة 
من الهويات الثقافية أو المعبّرة عنها 


۳- أشكال التعبير الثقافي : يقصد بعبارة "أشكال التعبیر الثقافي" أشكال التعبير الصادرة الناشئة عن 
إبداع الأفراد والجماعات والمجتمعات والحاملة لمضمون ثقافي 


٤۔‏ الأنشطة والسلع والخدمات الثقافية يقصد بعبارة "الأنشطة والسلع والخدمات الثقافية" 
الأنشطة والسلع والخدمات التي يتبين لدى النظر في صنعتها أو استعمالها أو غايتهاء أنها تسد أو 
تنقل أشكالاً للتعبير الثقافي. بصرف النظر عن قيمتها التجارية. والأنشطة الثقافية قد تكون غاية 

في حد ذاتها أو قد تسهم في إنتاج السلع والخدمات الثقافية. 


إن الاتفاقيتين تؤكدان أن كثيراً من الشعوب والجماعات تتطلع إلى عالم أفضل وأنهم لا ينشدون مجرد 
تلبیة احتیاجاتھم الأساسیة وحسب؛ ولکنهم یعوقون ایض إلى ازدهار الإنسان ورفاهيته وتعايشه في إطار من 
التضامن مع جمیع يع الشعوب. كما نؤکد ایض أن هدفهم لا يتمثل في الإنتاج أو الربح أو الاستهلاك في حد 
ذاته. بل في تحقیق ذواتهم الفردية وا محماعية وفي العمل على صون الطبيعة ٠‏ في القام الأول. 


(٭) انظر التوصية کاملة على موقع الیونسکو 


في صون التراث الثقافي غير المادي 4 . 


وعلى ذلك ينبغي لكل سياسة ثقافية أن تستهدي بالمغزى الإنساني العميق للصون والتنوع وأثرهما في 
عمليات التنمية» وعلى ذلك أن هناك ثمة حاجة إلى ابتكار نماذج جديدة» ينبغي التوصل إليها في مجالي 
التربية والفقافة, انطلاقًا من أنه لا يمكن تحقيق تنمية متوازنة إلا من خلال دمج المعطيات الثقافية في 
الاستراتيجيات التي تستهدف تلك التنمية؛ ومن ثم فإنه ينبغي لهذه الاستراتيجيات أن تأخذ في الحسبان 
دائمًا السياق التاريخي والاجتماعي والثقافي لکل مجتمع. 


إن هناك من يرى -وقد يكون في رؤيته كثير من الحق- أن هاتين الاتفاقیتین تؤكدان أن الثقافة بتنوعها 
وإبداعها وتجلیاتھا غير المحدودة يمكن أن تلعب دوراً لا يقل أهمية عن الاقتصاد في إحداث التنمية والتغير 
الاجتماعي. وأن اقتصاد الثقافة يمكن أن يؤدي دوراً أساسيًا في الحد من أوجه التفاوت في المجالين 
الاقتصادي والاجتماعي وهو ما ذكرناه من قبل ونعيد تكراره هناء با أنه يتيح تحويل الثروات الرمزية إلى 
ثروات مادية. ولعل هذا يدفعنا على صعيد العالم العربي إلى ضرورة التفكير في وضع نظام متكامل 
ومتوازن لاقتصاد الثقافة يشجع ازدهار الأنشطة الانتاجية في مجال التراث الثقافي خاصة. والشقافة عامة, 
وربط ذلك على نحو ملائم بالسوق العالمية للسلع والخدمات الثقافية. وتوثيق الصلة بين الثقافة والتنمية عن 
طريق دمج البعد الثقافي في السياسات الإنمائية العربية. 


إن الاتفاقيتين تنبهان ۔ خاصة الاتفاقية التي تتعلق بحماية وتعزيز التنوع الثقافي . إلى أن هناك کثیراً 
من التحولات التي قد تؤدي إلى خلل في التوازن ويمكن أن تؤدي أيضًا إلى تهديد خطير لعناصر التراث 
الثقافى غير المادي وللتنوع الثقافي وتفاونًا هائلاً في الانتفاع بالتقدم. وفي فو ما أشرنا إليه من اقتصاد 
الثقافة. الأمر الذي يهدد بقاء الاقتصاد الضعیف: ويعرضه للخطرء ويهدد بالتالي وجود أشكال التعبير 
الثقافية التنوعة نفسها التي يحتويها التراث الثقافي غير المادي. وكذلك مضامينها. ومن ثم يهدد 
إمكانيات التنمية التي تهدف إليها. 


إن التنمية في جوهرها كما يراها ا متخصصون هي نشاط أو فعل إنساني مستمر؛ يستغرق زمنًا قصیراً أو 
متوسطًا أو طويلاً. وفقا للفلسفة التي تقوم عليها التنمیةء والأهداف الرجو تحقيقها. 


وسواء أكان الراد تنميته فرد) أو جماعةً. أم مجتمعا بأسره. و ما كانت الفترة الزمنية التي تستغرقها 
عملية التنمیة؛ > فإننا لا بد أن نتوقع أن ثمة علاقات سوف ته تتغیر. على الصعيد الفردي. وعلی الصعید 
الجمعى أيضًا. 


وعلى ذلك فإذا كنا بصدد الحديث عن تنمية ثقافية أو اقتصادية أو اجتماعية تقوم على تنمية التراث 
الثقافي عامة وغير المادي (المعنوي) منه خاصةء استفادة ما ورد في الاتفاقيتين؛ فإن إدارة هذه التنمية لا بد 
لها أن تستند إلى رؤية مستقبلية لوضع هذا التراث ووظيفته ودوره خلال فترة زمنية محددۃء واضعين في 
اعتبارنا أن هذه الرژية الستقبلية لا تصدر من فراغ. ولا تتجه إلى فراع وإنما تقوم على استقراء علمي 
لطبيعة الوضع. وحقيقة الدور ماضيًا وحاضرا. ومن ثم مستقبلاً. 


۹ 


في صون التراث الثقافي غير الادي 


ونحن عندما نشير هنا إلى وضع هذا التراث ووظیفته. إنما نعني بذلك خاصية ذاتية تتعلق بمكونات 
الجماعة - أو المجتمع أو الشعب - الاجتماعية والثقافية والاقتصادية. أما الدور فإننا نعني به صفات نسبية 
نابعة من مبدعيه والحافظين له . المحافظين عليه وعلاقاتهم بهذا التراث والمجتمع الذي ينتمون إليه. 


هذا التصور المستقبلي لوضع التراث الثقافي. خاصة غير المادي (العنوي) منه. ودور مبدعيه وحفظتهء 
شا يلخص في واقع الأمر جملة الأهداف الكبرى التي ينبغي أن تقوم عليه أي خطة للحفاظ علي اضر 
والاستفادة منه في خطط التنمية خلال آجال قصيرة ومتوسطة وطويلة أيضنًا. كما أن إدارة هذه التنمية لا بد 
أن تتضمن تصوراً محدداً للأسلوب الذي يكن أن نتعامل به مع هذا التراث أو الطريق الذي علینا أن نسلكه 
لكي نحافظ عليه: وعلى استمراره في الستقبل القريب والبعید, وذلك في ضوء ما يمكن توقعه أو التنبؤ به 
ومن ثم العمل من أجل تحقيقه والوصول إليه. والحقيقة أن صون التراث الثقافي غير المادي وحمايته يعتمد 
بصورة آساسیة على مواصلة إبداعه: والاستمرار في ادائه ومارسته. وهو ما عبرت عنه الاتفاقية الدولية 
الخاصة بهذا الجانب وأكدت علیه, ذلك أن هذا النوع من التراث الثقافي يتعرض منذ فترة ليست بالقصيرة 
لمجموعة من المخاطر التي هددت وتهدد بقاءه واستمراره. وقد تؤدي - وهي بسبيلها إلى ذلك بالفعل - إلى 
تدهوره واندثاره وفنائه. وقد ذكرنا طرقًا منها ما يرتبط بتغير الحياة وتطورها ونضيف هنا أن من هذه المخاطر 
أيضًا أنه لا يحظى بالعناية اللازمة والرعاية الواجبة التي تتناسب مع أهميته ما قد يدفع به إلى طیّات 
التجاهل والنسيان. ومنها أن انتقاله في الأغلب الأعم الذى يتم عن طريق التعليم النظم يمكن أن يؤدي مع 
مرور الزمن إلى ضرورة نسيانه كنتيجة لعمليات التنميط التى تجعله يفقد أهم خصائصه المرتبطة بالارتجال 
والتجدید, ومنها أيضًا أن الظروف التي يعيش فيها قد تكون غير مواتية له أو يتهددها هي نفسها الخطر, 
فكثير من التقاليد الاجتماعية والثقافية والمعارف والممارسات قد أصبحت مهددة بالاندثار نتيجة العولة 
ومحاولة هيمنة ثقافة واحدة ویسبب النزاعات المسلحة وا حروب وتردي البيئة الثقافية والافتقار إلى 
الإمكانيات اللازمة للصون والحماية. إن السؤال المطروح علينا اليوم هو كيفية صون هذا التراث وتحقيق 
الحماية الفعالة له نظراً لما يمثله هذا اجتماعيًا وثقافيًا واقتصادیا. 


ولعلنا نتفق جميعًا على أن الإجابة على هذا التساؤل تتضمن: 


أولاً : الاعتراف الحقيقي -الذي يتطلب إجراءات عملیة: علمية وقانونية- بأن هذا التراث الثقافي غير 
الادي - وفقا لفهومنا عن المأثورات الشعبية الذي لا يختلف کثیر] عما ورد في الاتفاقية- يمثل 
الوجه الآخر لترائنا الشقافي. وان هذا يقتضي بالضرورة العمل على زيادة الوعي بقيمته الثقافية 
والاجتماعية والتاريخية والاقتصادية باستخدام کل الوسائل التاحة. سواء عبر مناهج التعليم أو 
وسائل الاتصال المعاصرة أو غيرها. 


f, 
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: أن تنشأ وبشكل جاد علمي وحقيقي قاعدة البيانات الوطنية أو الأرشيف الوطني الذي يمثل الحماية 
الدفاعية الأولى والأساسية عن هذا التراث والذي يقوم على جمع مواد هذا التراث وتوثيقها 
وتصنیفها. وتكوين قاعدة بيانات علمية خاصة بها. وأن تتوافر للأرشيف الإمكانات البشرية 
وامادية. وأن تزال من طريقه كل العقبات التي تعوقه عن أدائه لدوره البالغ الأهمية في هذا المجال. 


وهنا فان الأرشيف أو قاعدة البیانات. إلى جانب ا جمع والصون والتوثيق يجب عليه أن يقوم على 
تدريب الكوادر التخصصة. سوأء بشکل مركزي أو عن طريق مراكز تدریب محلية؛ وتوفير أفضل 
الوسائل لجمع مواد هذا التراث وتوثيقها وتصنيفها وصونها وحمایتھاء ونکرر حمايتها. وينبغي هنا 
الاشارة إلى أن استخدام تكنولوجيا المعلومات أمر أساسي في عمليات صون عناصر المأثورات 
الشعبية/التراث الثقافي غير المادي. على النحو الذي توجد عليه في حياة الناس, وبالشكل الذي 
يمارسونها به. إذ یکن تسجيل الخصائص المميزة لهذه العناصر وطرائق أدائها وممارستها والتفاعل 
الذي يتم بين مبدعيها. وحامليها. ومؤديها الذين قد تختلف بيئاتهم ويتعدد مصادرهم وتتنوع 
مشاربهم. وبين بقية أفراد مجتمعهم الذين يصدق عليهم الأمر نفسه من التنوع والتعدد. 


: أن يتم وضع خطة علمية للتعريف بمواد هذا التراث وضرورتها وأهميتها بالتنسيق مع وسائل 


الإعلام وأجهزة الشباب والتعليم عامة والتعليم المهني والفني خاصة لوضع خطط للتدريب والتعليم 
الستمر. وتنفيذها. وكذلك العمل على توفير الخبراء والفنيين في هذا المجال بهدف الحفاظ على 
تجليات هذه المأثورات وصورها المتعددة. واستلهامها وإعادة إنتاجها والعمل على وضع السياسات 
التي تهدف إلى استثارة وعي الأجيال بها وصونها وتنميتها مع المحافظة على مضمونها وجوهرها. 


رابعا : ضرورة توفير الدعم البشري والمادي لإعداد قاعدة البيانات وبناء الأرشيف كي ينهض بمهمته في 


الحفاظ على مواد هذا التراث وتوثيقهاء والعمل على إتاحتها للمبدعين وغیرهم. والحفاظ على 
الحقوق المادية والمعنوية لأصحابها. 


خامسا : ضرورة توفير الحماية القانونية على الصعيدين المحلي والدولي لعناصر هذا التراث: وهنا لا بد 


أن نذکر أن جهود) ومحاولات دولية للتوصل إلى آلية قانونية تكفل هذه الحماية قد بذلت لكنها ما 
زالت في طور المحاولات» وما زالت عاجزة عن كفالة الحماية الدولية المناسبة, با يتناسب مع أهمية 
هذا التراث وخطورة ما يتعرض له. وللأسف ما زالت التشريعات الوطنية الخاصة بحماية التراث 
الثقافي غير المادي وصونه غير كاملة أو عامة, لا تفيد كثيراً إذا استدعى الأمر استخدامها أو 
الرجوع إليها. ولن يتحقق هذا بالضرورة دون العمل على اتخاذ تدابير فعالة على الصعيد الوطني 
والقومي والعالمي من أجل حماية وصون هذا التراث. وهو ما تعملء المنظمات الدولية كمنظمة 
الیونسکو والمنظمة العالية للملكية الفکریة؛ كما سبق أن ذکرنا. جاهدة من أجل الوصول إلى أن 
يكون هذا واقعا يحترمه الجميع. لأن في ذلك خیراً لهم. استناداً إلى: 


- أن مواد هذا التراث الثقافي غير المادي وعناصره ثقافیّا. هي جزء من التراث الشقافی للإنسانية 


0 


جمعاء. سواء على الصعيد الوطني أو القومي وعلى الصعيد العالي أيضاء وأنها تدعم الذاتية 


الثقافية للشعوب. وتؤكد التنوع الثقافي الذي يثري الثقافة الإنسانية؛ ويدعم حقوق الانسان. 


- وأنهاء اجتماعيًا. کن - وهي كذلك بالفعل- أن تكون وسيلة للتقارب بين مختلف الفئات الاجتماعية 
داخل الجتمع الواحد. وكذلك بين مختلف الشعوب. 


- وأنهاء اقتصادیٔاء كانت - وستظل- مورداً اقتصاديًا هاما لأصحابها. آفرادا. وجماعات. وشعوبًا 
وأنها مهددة بفعل عوامل كثيرة بالتدهور والتشويه والاندثار. 


- أن إضفاء الحماية القانونية على الحقوق الاقتصادية والمعنوية (الثقافية والاجتماعية) لمبدعي ومؤدي 
وحاملي هذا التراث, أمر ضروري من أجل کین الأفراد والجماعات من الاستفادة من ثمار إبداعھم 
وأدائهم. 


- أن الحماية ستشجع الإبداع, وتحافظ على الأداء المتميز. وتضمن الاستمرار والتطوير والتداول لواد أو 
عناصر هذا التراث؛ ما يسهم في تحقيق التنمية الاجتماعية والثقافية والاقتصادية لأصحابه. 


وهنا لا یکن لنا أن نغض الطرف عن تأثير كل ذلك -کمثال- سوأء في المدى المتوسط والبعيد إذا تم 
تجاهله أو الاستهانة به. على الخسارة الاقتصادية والثقافية التي تنتج عن تدهور المواصفات الموروثة 
للمأثورات. وفقدانها قيمتها واحترامها المرتبطين بأصالتها وجودتهاء مما يؤدي في النهاية إلى أن يهجرها 
أصحابهاء وأن يتنكروا لها. فتنسی أو تُھمل, أو تضيع !!! ومن ثم يفقد أصحابها على المستوى المادي ما 
يعيشون علیه. وعلى المستوى الاجتماعي والثقافي. نظمًا وعادات وتقاليد ومعارف ظلت تصوغ حياتهم؛ 
وتشكل الأساس الذي تقوم عليه قیمهم. وتحدد أفاط سلوکهم. وتبني عليه هويتهم. 


ويفرض نفسه علينا اليوم» سؤال آخر. هو علاقة التنمية با تدعو إليه الاتفاقیتان من ضرورة إيجاد ألية 
أو آليات لتحقيق الحماية الفعالة للتراث الثقافی غير ا مادي أو العنوي والحفاظ عليه وتنميته؛ وأيضًا حماية 
وتعزيز أشكال التنوع الثقافي ما يمثله هذا اجتماعیا وثقافيًا واقتصادیا !!! 


وللأسف ما زالت التشريعات الوطنية الخاصة بحماية التراث الثقافي المعنوي أو غير المادي وصونه 
واحترام تنوعه وتعزيزه غير كاملة أو عامة لا تفيد كثيراً إذا استدعى الأمر استخدامها أو الرجوع إليها. 
وتجدر الإشارة هنا إلى أن توفير ا حمایة القانونية لهذا التراث من خلال حماية الملكية الفكرية سوف تتيح 
لأصحابه سواء كانوا أفراد أم جماعات أن يحصلوا على عائد لابداعهم. ما يدفعهم إلى الحفاظ علیه. 
وتجویدہ, والإضافة إليه. هذا بالإضافة ما يحققه ذلك على الصعيد المعنوي -مما أشرنا إليه من قبل- من 
حفاظ على الذاتية/الهوية الثقافية. وتعزيز التنوع الثقافي. 


إن الاتفاقيتين تؤكدان عدة حقائق ينبغي أن تكون واضحة قاما: 


الأولى : أن مسئولية حماية التراث الثقافي غير المادي المعنوي وكذلك التنوع الثقافي ما له من قيمة 
اقتصادية وثقافية وتاريخية واجتماعية تطلب تضافر الجهود على المستوى الوطني عن طريق العمل 
المشترك بين القائمين على برامج التعلیم. والتثقیف: والإعلام. وبرامج التدريب» والتنمية» وغيرها 
من المشغولين بهذا التراث. سواء أكانوا أفراد أم جماعات. وعلى ذلك فلا بد من دعم الصناعات 
الثقافية وفوها . شريطة الحرص على أن يكون إنتاجها وتوزيعها متمشیا مع مقتضيات التنمية 
الشاملة. وأن نضع في اعتبارنا أن عدم وجود صناعات ثقافية وطنية یکن أن يؤدي إلي التبعية 


ق صون التراث الثقافي غير المادي 


الثقافية والاغتراب الثقافي. 


الثانية : أن الدعوة إلي الحماية والصون لا تعني التجميد أو منع الآخرين من الاستفادة منه. بل لعل 
العكس هو الصحیح. إنها دعوة إلى أن يستفيد منه كل إنسان. وأن تمتد إليه يد التطوير الذي 
يناسب الحاجات الانسانية الجديدة في الحاضر. والتي تستجد في الستقبل دون إهدار لحق الفرد أو 
الجماعة صاحبة الابتكار. والحفاظ على هذه اخبرات. والمعارف والتقاليد. ونقلها من جيل إلى 


الثالثة : أن إعطاء أصحاب هذه الخبرات والمعارف والتعبيرات حقوقهم إنما يسهم في الوقت ذاته في 
استمرار إبداعه.وتطويرهم لأدواتهم. ومعارفهم. وتعبيراتهم. ورفع مستواهم فکریا ومادیاء وتعميق 
إدراكهم لإنسانيتهم ودورهم الذي ا يمكن الاستغناء عنه. 


الرابعة : أن الاتفاقيتين عندما تؤكدان ضرورة الحماية وأهميتها في منع الانتهاب وسوء الاستغلال إما 
تؤكدان في الوقت ذاته على منع وتقليل من احتمالات صدام الثقافات, وشعور بعضها بالظلم 
والقهر تجاه بعضها الآخر. كما تسهمان في الوقت ذاته في تأكيد احترام الآخر الختلف, لا نفيه 
واستغلاله.... وهو في تقديرنا أمر يستحق أن نبذل فيه جهد) ووقتّا حتى تتحقق الأهداف المرجوة 
من الاستفادة من هذا التراث وتنوعه في تحقيق تنمية مستدامة تشمل كل جوانب الحياة. 


إن الجميع يعرفون أن التراث الثقافي الفني عامة. والتراث الثقافي غير الادي خاصة. على تنوع تجلياته 
وأشكاله. يؤدي وظائف اجتماعية وروحية وثقافية عظيمة الأهمية. كما أنه يؤدى دوراً لا يقل أهمية في 
التنمية الاقتصادية. بالاستفادة من المواد الثقافية المأثورة المتنوعة. وتطوير للمهارات ۰ إلخ. 


إن کشیراً من مظاهر الحياة الشعبية. من احتفالات. ومناسبات خاصة أو عامة تعد مصدراً لا ينضب 
للإلهام وإبداع صناعات وحرف تشمل كل جوانب الحياةء في المأكل والشرب. وفي الزي والزينة. وفي الترفيه 
واللعب. وغير ذلك ما يضيق ا مقام عن حصره. 5 تنبهت كثير من المؤسسات التجارية والصناعية الصغيرة 
المتوسطة والكبيرة في البلدان المتقدمة. وبعض البلدان النامية إلى أهمية هذا الجانب. واستطاعت أن تحقق 
ثروات كبيرة باستغلال مواد ثقافية تعبر عنها وتسويقها. وهو ما انعكس على التراث الثقافي حفاظًا وصوئًاء 
وعلی التقافة تجدد) وابداعا ٠‏ ولعنا نامل أن يتم التنبه إلى ما یتصف به تراثنا الثقافي المادي وغير المادي, 
من ثراء وتنوع. وأن تتم ترجمه هذا التنبه الضروري إلى خطط للحفاظ عليه وصونه والاستفادة منه في تأکید 
هويتنا الثقافية. وتحقيق تنمية ثقافية واقتصادية واجتماعية لأصحاب هذا التراث. 


والحقيقة التي ينبغي أن تكون واضحة تَامّاء أن مسئولية حماية هذا التراث لما له من قيمة اقتصادية 
وثقافية وتاريخية واجتماعية تتطلب تضافر الجهود على المستوى الوطنی والقومى عن طريق العمل المشترك 
بين القائمين على إعداد قوائم البيانات الخاصة بعناصر هذا العراث أو مواده. والوزارات العنية, والقائمين 
على برامج التعليم والتثقيف والإعلام وبرامج التدريب والتنمية الخاصة بالصناعات والحرف الشعبية بصفة 


خاصة وغيرهم من المشغولين بهذا التراث. سواء أكانوا أفراداً أم جمعيات. 


وعلى ذلك. فإننا نرى -مرة أخرى- أن الأرشيف الوطني أو قاعدة البيانات العلمية التي توثق التراث 
الثقافي غير المادي يمكن أن تكون هي الحور والمنطلق لكل ما سبق أن ذکرناه. عندما تدعم با برات العلمية 
الضرورية. وعندما تتوفر لها الإمكانات المادية اللازمة؛ وأنه قبل كل هذاء ويعده. فرض عين» ثقافيًا ووطنیا. 


لقد كان كل ذلك مما أفضنا في ذكره والإلحاح عليه هو ما وضعته مجموعة من المهمومين بهذه 
المأثورات/التراث الثقافي غير ا مادي نصب أعينها في سعيها إلى إنشاء أرشيف/قاعدة بيانات لهذا التراث. 
إيمانًا منها بأن إنشاء هذا الأرشيف -كما ذكرنا ونعيد التذكير- فا هو فرض عين وطنيًا وثقافیا. 


ولسنا في حاجة؛ بالطبع إلى أن نذكر أن كلمة: (أرشيف) ليست كلمة عريية. وأنها في معناها العام 
تعني: المكان الذي تُحفظ فيه الوثائق والسجلات الخاصة بأي إدارۃ, أو مزسسة. أو هيئة وأسماء العاملين 
فیها. وأوضاعهم الوظيفية وتطورهاء وأجورهم؛ ومكافآتهم والجزاءات التي قد تكون وقعت عليهم, وتقارير 
أدائهم. كما تضم أيضًا وثائق توضح بنیتها الادارية وتطورها. وتعاملاتها ا مالیة وأنظمتها. وما قتلكه من 
اصول, وما إلى ذلك. ما یعنی أن الأرشيف - في جوهره - هو ذاكرة تلك الهيئة أو الزسسة. الذي يكن 
العودة إليه في كل أمورها, والاسترشاد با يضمه فيما يصدر عنها من قرارات. أو ما تتخذه من إجراءات, 
بشأن أمر من آمورها. إذا دعت الحاجة إلى ذلك. 


وأرشيف الدولة هو ما تحرص على الاحتفاظ به, والحفاظ عليه فيما ينظم شونها. باعتباره يمثل تاريخها 
ماضیاء وواقعًا حاضراً. وباعتباره أيضًا جزء غاية في الأهمية من أمنها القومي. الذي لا يجوز التفريط فيه. 


إن الأرشيف - إذ)- ضرورة لا یکن الاستغناء عنها. أو التقليل من شأنها. على الرغم من أن الصطلح 
نفسه في ثقافتنا العربية -لأسباب ليس هنا مجال الخوض فيها- يشير في كثير من الأحيان. سواء على 
صعيد المكان. بأنه الکان المظلم الکئیب. الذي لا يراه زائرو المكان عادۃء أو على صعيد العاملين فیه. بأنهم 
هؤلاء الذين لا يصلحون لعمل ذي شأن. أو الغضوب عليهم في إدارتهم. فيلقى بهم إلى هذا الکان. الذي لا 
يحتاج إلى كفاءة, ولا يتطلب إبداعًاء أو على صعيد محتواه. إذ إنه لا يضم في نظر البعض إلا تلك الأوراق 
القدیة المتهالكة التي لا قيمة كبيرة لها. 

والحقيقة بالطبع غير ذلك فالأرشيف ينبغي أن يضم كل ما له صلة بالدولة وبحياة الناس وتوثیقھاء من 
مخطوطات وسجلات. وصور ورسوم وخرائط وعقود. وما إلى ذلك مما ينبغي حفظه لقيمته التاريخية, واهميته 
الوطنية. 


ولقد تطور الأرشيف مفهوما ومكاناء مع تطور الجتمعات سياسيًا واجتماعيًا واقتصادیا وثقافیا. ومع 
تطور نظرة إنسان إلى نفسه وإلى غیره. وتطور الحياة ذاتھاء والنزوع إلى الديمقراطية واحترام حقوق الإنسان. 
ومن ثم لم تعد مهمة الأرشيف تقتصر على تسجيل وتوثيق ما يرى أصحاب السلطة انه ذو اهمية لهم او انه 
يخدم أغراضهم. من مظاهر وأحداث: أو غير ذلك واغا اتسع صفھوم الأرشيف في المجتمعات المتقدمة؛ 


في صون التراث الثقافي غير المادی ۹۴" 


ليشمل تسجيل حياة الناس العاديين وثقافتهم بكل جوانبها وتجلیاتها. فيما يبدعه الأفراد والجماعات من 
مأثورات عبرت عنهم. وعن تاریخهم ومظاهر حياتهم. وتعمل على حفظها وصونھا وإتاحتها لأصحابهاء 
تأكيداً لهويتهم واحترامًا لإنسانيتهم. وحفاظًا عليها في مؤسسات ذات صبغة قومية, لا تقل أهمية عن دور 
الكتب القومیة؛ التي تحفظ ما أنتجته الإنسانية مکتویا. سواء کان إبداعًا أو درس أو بحتًا لأفراد بأعينهم. 


وهنا ا بد أن نے نشیر إلى آنه, ينبغي أن يكون مفهومًا أن الأرشيف القومي يختلف عن دور الكتب 
الوطنية؛ ذلك أن ما يضمه الأرشيف في الأغلب الغو غير تیور أو متاح. شأن ما تضمه دور الكتب من 
طريقة التصنیف: وأسلوب الوصف مختلفان تماما با لا مجال للافاضة فيه هنا. 


وعلى ذلك إن وجود أرشيف قومي. يضم إبداع الثقافة الشعبية المتنوع. فيما اصطلح على تسميته 
الأثورات الشعبية في ثقافتناء يصبح ضرورة ة لا يجوز التنصل منها أو التقليل من أهميتها . واحفاظ على 
المأثورات الشعبية - في حقيقة الأمر- هو خير وسيلة للحفاظ على ذلك الجانب الثري من ثقافة الفرد 
والجماعة أو الجتمع. أي الثقافة الشعبية, والعكس أيضنًا صحيح. 


إن الإنسان- مبدع هده الا تورات وحاملها وناقلها - إذا غاب أو سر غاب مع إرثه. وضاعت هویته؛ 
وهذا هو ما يجعلنا نلح على ضرورة العمل الجاد. من أجل الحفاظ على ما یکسب الانسان وجوده وهويته. 
ومن أجل صون هذا الوجود وتلك الهوية... ويعبارة أخرى الحفاظ على بقائه واستمرار ثقافته. وتعميق هويته. 


والملاحظ أن العالم كله - الآن - منشغل بكيفية الاستفادة من المعارف المأثورة, والحكايات والموسيقى 


الشعبية. وا حرف التقليدية. وما يحوطها من عادات وتقاليد ومعتقدات؛ لتحقيق تنمية مستدامة, ثقافيًا 
واجتماعيًا واققتصاديًا . خاصة لأصحاب هذه المأثورات... وهم في الأغلب الأعم الفقراء. الذين من المفترض أن 
يرثوا الارض 


ولعلنا نعيد التذکیر بأن كثيراً من الأعمال الفنية العظيمة. التي لاقت رواجا وانتشاراً وقبولاً وبقاء. على 
صعيد الثقافة الإنسانية جمیعھاء لھا أصولها في المعارف 0 وأشكال الأداء الفني في الأغاني, 
وا حكايات والسيرة والموسيقى والرقصات الشعبية. التي قام عليها وحفظها وأداها مغنون وحكاؤون وراقصون 
مجھولون؛ وكذلك في ا حرف التقليدية؛ التي نهض بها حرفيون مبدعون. زاوجوا بين الجمال والنفعة. والمتعة 
وضرورات الحياة. 


إن إنشاء الأرشيفات الوطنية للمأثورات الشعبية (التراث الثقافي غير ا مادي)ء التي تقوم على حفظها 
وصونها. وتعزيز ما تعبر عنه من تنوع ثقافي ثري, هو خط الدفاع الأول لإثبات ملكية الجماعة المبدعة لهذه 
الأثورات. فکریا ومادیا. وهذه الملكية الفكرية. قد أصبحت وطنيًا وعالیا أموراً مهمة وحيوية لغالبية الدول- 
خاصة النامية منها- وشعویها باعتبارها ا مالك الأساسي لهذه ا أثورات. 


وعلى ذلك فهي -أي الدول والشعوب- صاحبة ا حق في التصرف فيهاء با یحفظ لها حقوقها من 
الاستغلال غير الشروع. وأعمال القرصنة. التي تتعرض لها بشكل متزاید. خاصة في ضوء ما شهدته 
السنوات الأخيرة من تنامي أشكال هذا الاستغلال وتنوعه. نظراً للتقدم الهائل في الأساليب العلمية, 
والتكنولوجية المعاصرة. 

ولعله قد آن الأوان. لتنفيذ توصيات وقرارات السادة وزراء الثقافة العرب. في اجتماعاتهم الدورية 
بالاهتمام بهذا الجانب. خاصة إنشاء الأرشيفات الوطنية. وتتويجها بإنشاء الأرشيف القومي للمأثورات 
الشعبية العربية ... إننا نأمل. 


في صون التراث الثقانی غير الادي 


تمہ ارز 


شهد النصف الأول من القرن الماضي -القرن العشرين- تحولات كثيرة وهامة في مجالات علمية متعددة. 
يعنينا منهاء ما حدث في مجالات العلوم الإنسانية في مصر. ولعل من بين تلك التحولات. ذلك الاهتمام 
الوليد بالمأثورات الشعبية الذي كان في حقيقته استجابة لحاجات أساسية بدأت تفرض نفسها على الحياة 
الثقافية أنذاك. 

ويمكن القول أن هذا الاهتمام إا كان ثمرة من ثمار الأفكار الديمقراطية التي بدأت تسري بين المثقفين 
الصریین. ونتيجة طبيعية لوجود الجامعة, وبداية النظرة التقومية إلى تراثنا الفكري عامة, والأدبي خاصة. 
هذه النظرة التي أثمرت فيما أثمرت ذلك الاتجاه إلى رفض المسلّمات القدیة التي اكتسبت صفة القداسة عن 
غير حق. واستمرت باعتبارها حقائق لا تقبل النقض أو حتى إعادة النظرء إلى أن جاءت الجامعة فأوجدت 
ا العلمي 00 الذي يمكن في إطاره أن تناقش هذه رت 00 بهدف ی عند سی وقفة 


النهضة الحديثة. 


ولاشك أن الدعوة التي نشأت آنذاك. إلى ربط الأدب بالحياة. كانت في جوهرها دعوة إلى النظر إلى 
الأدب ودراسته في ضوء علاقته بالحياة؛ إن سلبًا وان إيجابًا. 


ومهما قيل عن المعارك التي نشأت -آنذاك- على صفحات الجرائد والمجلات والكتب دفاعا عن هذا 
الاتجاه أو هجومًا عليه. فلا یکن أن يقاس ذلك با أثارته الدعوة إلى الاهتمام بالأدب الشعبي التي تبناها 
جيل الأساتذة الرواد "عبد الحميد يونس وسهير القلماوي وعبد العزيز الأهواني وأحمد رشدي صالح" الذين 
تحملوا عبء هذه المهمة إيمانًا منهم بأهمية هذا الأدب وحقه في أن یدرس وحق أصحابه أن يتم احترامهم 
واحترام إبداعهم. ويكفي ان نشيو هتا إلى أن الأستاذ محمود عباس العقاد في مقال شهير له عن "المرددات 
الشعبیے' وهو الصطلح الذي استخدعه لیقابل مصطلح القولكلور" الذي لم یکی قد تم الاستقرار على ترجمة 
معتمدة له آنذاك, قد اعترف بالفولکلور. ولكنه نظر إليه على أنه "مرض کرو رپ جس 
الأدبي في ثنايا دراسته للأدب المعتبر كما يعني الباحث النفسي باستقصاء الفلتات العارضة التي يتفوه بها 
مريضه. وعلى ذلك رأى أنه یکن أن يفيد الدارس منها . أي "المرددات الشعبية". في بحوث التاريخ والأخلاق 
فحسب..!! ما يعني أنه لا أهمية ثقافيةء أو اجتماعية؛ أو أدبية أو فنية للفولكلور أو الأدب الشعبي إلا في 
تلك البحوث التي ذكرها. 

على أية حال, لم تكن الدعوة إلى ربط الأدب بالحياة منفصلة عن تغير في مفهوم اللغة أيضًا» ومن ثم 
الدعوة إلى ربطها بالإنسان الذي يستخدمها. ويعبّر بها عن نفسه. وهكذا لم تعد اللغة وفقًا لهذه النظرة 
الجديدة مقصورة على ما يصدر عن الإنسان من كلام منطوق. وإما اتسعت آفاقها لتشمل الحركة والإشارة 
والنغمة وتشكيل الادة, وأن تصبح وظيفتها لا مجرد الإبانة فحسب. وافا أصبحت ت ترتبط بتحقيق وجود 


في صون التراث الثقافي غير ا مادي 


الانسان. وتواصله مع غيره من الأفراد في مجتمعه. والذي لا شك فيه أيضا أن العلوم الحديثة التي تناولت 
الانسان بالدراسة والتحلیل کعلوم کت والأثنولوجيا وعلم النفس وعلم الاجتماع.. إلخ. والتي كانت 
مصر قريبة العهد بهاء كانت ذات ثير لا يمكن إغفاله في تغییر كثير من النظرات والأفکار عن الإنسان, 
فرداًء وجماعة. لقد كانت تلك 00 الجديدة إلى الإنسان ولغته وأدبه هى التى أدت إلى تأكيد ضرورة 
الاهتمام بالأدب الشعبي في البداية. ثم الاهتمام بالمأثورات الشعبية جميعها بعد ذلك. خاصة بعد ثورة 
يوليو. ۱۹۵۲ء إدراكًا لدور هذه المأثورات في تشكيل الثقافة الوطنية وإثرائها 5-5 

لقد کان قيام ثورة يوليو ۰۱۹۵۲ وما نتج عنها من نمو وعي الانسان الصري بذاته. عاملاً أساسيًا في 
تأكيد الاهتمام بثقافته الوطنية العربية عامة؛ وبفئونه وآدابه خاصة, وهو ما أدى إلى إنشاء وزارة الإرشاد 
القومي (وزارة الثقافة فيما بعد) لتكون هي الجهة المنوط بها تحقيق ذلك. فأنشئت مصلحة للفنون: كما أنشئ 
الجلس الأعلى لرعاية الفنون والاداب العلوم الاجتماعية (الجلس الأعلى للثقافة الآن) ۔ لیضم ۳ من 
اللجان التخصصة التی تعنی بمجالات عمل الجلس كما حددها قانون انشائه. بهدف إشراك الشقفین على 
اختلاف اتجاهاتهم في التخطيط للعمل الشقافي. وتعمیق الوعي بالثقافة الوطنية ونشرها وتنمیتها. 

وکان من بين لجان هذا الجلس لجنة متخصصة هي لجنة الفنون الشعبية ( جنة الفنون الشعبية والتراث 
الثقافي غير الادي. إحدى لجان المجلس الأعلى للثقافة الآن). 

أصدرت هذه اللجنة عام ١9057‏ توصية بإنشاء مركز للفنون الشعبية» وتم إنشاء هذا المركز» في أكتوبر 
۷ كأول مركز علمي على الصعيد العربي, وحدد القرار الوزاري المنشئ للمركز الدور الذي ينبغي أن 
ينهض به في جمع مواد الفولكلور (المأثورات الشعبية) وتسجيلها وتصنيفها ودراستها وإتاحتها لمن يريد من 
الدارسين والمبدعين وغيرهم من المهتمين. وكان من بين توصيات اللجنة أيضاء أن ينشأ كرسي أستاذية لدراسة 
الأدب الشعبي القومي بكلية الآداب ‏ جامعة القاهرة. كما تمت التوصية بإدراج مادة الفنون الشعبية ضمن 

مج التعليم العام والمعاهد العليا الفنية. وإنشاء معهد عال للفنون الشعبية, وهو ما تحقق عام ۱۹۸۱ء 

24 صدر القرار الجمهوري بإنشاء هذا العهد في إطار أكاديية الفنون التابعة لوزارة | الثقافة. هذا بالإضافة 
إلى توصيات بإنشاء متحف وطني للفنون الشعبية. والعمل على وضع أسس علمية ية» ومنهج موحد جمع 
وتوثيق الفنون الشعبية العربية باعتبار أن المأثورات الشعبية العربية على تنوعها واتساع مجال انتشارها 
تشگل وحدة ثقافية ذات أبعاد حضارية لا يمكن تجاهلهاء وإعداد موسوعة عربية لتلك ا أثورات: وللأسف فإن 
ذلك لم يقدر له أن يتحقق لأسباب كثيرة لا مجال للخوض فيها الآن. 

ويهمنا هنا أن نسجل أن مركز الفنون الشعبية. كان قد ضم آنذاك مجموعة من الشباب المتحمسين. لهذا 
المجال ا چدید, أصبحوا فيما بعد یشکلون نخبة من الخبراء الذين قام على أكتافهم أول المحاولات لبناء 
أرشيف علمي للمأثورات الشعبية. يعتمد المع ا موثق ق لوادها. وفقًا لما كان متاحا لهم من إمكانات. وشهدت 
السنوات العشر الأولى من عمر الرکز رحلات للجمع الميداني غطت مناطق كثيرة في مصرء لکن للأسف 
الشديد لم ت تستمر هذه الرحلات نظرا للظروف الصعبة التي مر بها الوطن بعد ارب في عام ۱۹۹۷ء إذ تقلص 
الإنفاق على الثقافة وغيرها من المجالات من أجل التركيز على الإنفاق العسكري لاسترداد الأراضي التي تم 


(٭) عبد الحميد يونس الأعمال الكاملة (المجلد الأول) مقدمة أحمد علي مرسي لكتاب "دفاع عن الفولکلور" الهيئة المصرية العامة 
للكتاب ص۷٦‏ ص۷۲ , القاهرة ۲۰۰۷ 


في صون التراث الثقافی غير ادي » 


احتلالها. وشهد عقد السبعينيات هجرة كثير من هذه الخبرات إلى بعض البلدان العربية کالکویت: والسودان 
وليبيا لإنشاء ‏ أو للمساعدة في إنشاء ‏ مراكز مماثلة. كما هاجر البعض إلى أمريكا وکندا. وترك البعض 
الآخر الرکز نتيجة ما أصابهم من إحباط» عندما لم يجدوا عملاً يؤدونه. ومنذ ذلك الحين لم يسترد المركز 
عافيته» فقد تغيرت أولويات الدولة سياسيًا واقتصاديًا وثقافيًا. كما تغيرت أولوبات القائمين على أمر 
الثقافة أيضّاء وتم التركيز على مجالات أخرى لم تكن من بينها بالطبع ما يتصل بالثقافة الشعبية, على 
الرغم من تداول الحديث عنها وعما تمثله من أهمية في الخطاب السياسي وفي الخطاب الاداري أيضًا. وجدير 
بالذكر أيضًا أن مجلة الفنون الشعبية التي صدر العدد الأول منها في يناير ۱۹۱۵ء توقفت عام ۱۹۷۱ بعد 
عددها السابع عشر. ولم تعد للصدور إلا في عام ۱۹۸۷ (*). بتأثير إلحاح أفراد كانوا وما زالوا مهمومين 
بأمر الثقافة الشعبية وتجلياتها. 

على أية حال, ظلت القلة الباقية من المهمومين بهذه الثقافة وتجلياتهاء قابضة عليهاء متمسكة بتحقيق 
الأهداف التي سعى الرواد الأوائل إلى تحقیقها. خاصة السعي إلى بناء مؤسسات علمية تتوفر لها إمكانيات 
الجمع والتوثيق والدرس, ماديًا وبشريا. فتم إنشاء المعهد العالي للفنون الشعبية. كما ذكرنا من قبل. في عام 
١‏ ليقوم على إعداد الكوادر التخصصة في الجمع والتوثيق والتصنيف على أساس علمي بالاستفادة من 
التقنيات الحديثة المتقدمة التي توفر الكثير من الجهد . والكوادر العلمية القادرة على البحث والدرس 
والتحليل. وقبل كل ذلك وبعده بالطبع إقامة أرشيف علمي (قاعدة بيانات حديثة تتناغم من التطورات التي 
حدثت في النظر إلى هذه المأثورات/ التراث الثقافی غير ا مادي ومجالاته) يفيد ما بدأه المركز. والتجارب 
السابقة. وذلك على أساس أن الأرشيف ضرورة علمية ووطنية من ناحية. وأنه فرض عين ثقافي من ناحية 
ثانیة؛ فالحقيقة أنه دون وجود الأرشيف أو قاعدة البیانات: يصبح الحديث عن أي صون أو حماية من قبيل 
العبث بهذا التراث والاستهتار به. وبأصحابه. 


للمأثورات الشعبية الصرية. وفقًا لما هو معروف ومشهور من أطالس مماثلة في الدول التي اعتمدت المنهج 


الجغرافي الذي يركز على المأثور وجمعة مرتبطا بأماكن وجوده وانتشاره. وتوقيع ذلك على خرائط. كان هذا 


المشروع قد بدأ في العقد الأخير من القرن العشرین, وأصابه خلال ما يزيد على عشرين عامًا ما أصاب 
مشاريع أخرى من إخفاقات لأسباب كثيرة لا مجال للتفصيل فيها هنا. الهم أنه صدر عن هذا الشروع 
مجلدان. أحداهما عن "الخبز". أشرف عليه الأستاذ الدكتور سميح شعلان. وثانيهما عن "الآلات الموسيقية 
الشعبية" أشرف عليه الأستاذ عبد الحميد حواس. والدكتور محمد عمران. 


وللأسف الشديد - مرة. ومرات أخرى- وقفت عوائق مادية وادارية وبيروقراطية وشخصية ذاتية؛ دون أن 
تثمر هذه الجهود التي أشرنا إليها الثمرة المرجوة. وعلى ذلك فقد كان من الضروري السعي إلى إيجاد طرق 
بديلة لتحقیق ا حلم؛ دون التوقف عند الماضي والبكاء عليه عملا با مل الشعبي الذي يقول "العايط في 
الفايت نقصان في العقل" أي أن البكاء على ما فات نقص في العقل. وعلى ذلك اجتمع عدد من هؤلاء 
المهمومين الذين رأوا أنه لا سبيل إلى تحقيق الم الا بأن يعتمدوا على أنفسهم بعيداً عن كل الأسباب التي 


(٭) انظر "تقرير عن مناشط صون الفولکلور و رعایته". أعدته لجنة الفنون الشعبية بالجلس الأعلى للثقافة. وحرره عبدالحميد 
حواس. المجلس الأعلى للثقافة. القاهرة. ۱۹۹۹ . 


في صون التراث الثقافي غير المادي 


أعاقت أن يلقى هذا الأمر العناية الواجبة التي تتناسب مع أهميته ثقافيًا ووطنيًا. ومن هنا بدأ التفكير في 
إنشاء جمعية أهلية. يكون من بين أهدافها بناء أرشيف -قاعدة بيانات- للمأثورات الشعبية. وتم بالفعل 
إنشاء الجمعية تحت اسم "الجمعية المصرية للمأثورات الشعبية" في بدايات الألفية ا حالیة. وسعى أسعد ندیم 
-رحمه الله وجزاه خير الجزاء عما قدمه لوطنه ولا آمن به- وأحمد مرسي للبدء في إنشاء الأرشيف, وتقدم 
الأخير في شهر مايو ۲۰۰۲ بطلب إلى وزير الثقافة آنذاك (الفنان فاروق حسني) يرجو فيه موافقته على 
تخصيص "بيت الخرزاتي" في حي الجمالية ليكون مقر للأرشيف (٭). ووافق الوزير وقتها على تخصيص أحد 
أدوار هذا البيت ليكون مقر للأرشيف المصري للمأثورات الشعبية. ثم أصدر بعد ذلك في شهر نوفمبر ۲۰۰۲ 
قراراً بإنشاء مرکز للابداع اچ ضمن مراكز الإبداع التابعة لصندوق التنمية الثقافية. وتم تسليم المكان 
في نهاية شهر أكتوبر عام ۲۰۰۷ أي بعد خمس سنوات و من موافقة الوزیر. وفقا لبروتوكول تم توقيعه 
بين الأرشيف :وبين انجلس الأغل للآثار في أكتوبر عام ۷. 


وهكذا - بعد عناء طويل يطول شرحه ويمكن إدراكه بملاحظة التواريخ- استطعنا حل مشكلة الکان, ولم 
تسعنا الدنيا من الفرح. ف فقد وافق السيد الوزیر. وأصدر قراراً بإنشاء مركز ليضم الأرشيف» وخصص له 
مکائا > لکن فرحتنا لم 7 تستمر طويلاً. فقد بقيت مشكلة التمويل الذي يمكننا من البدء في العمل في إنشاء 
الأرشيف. ومرة أخرى وقفت البيروقراطية وعدم حماس المسئولين التنفيذيين من إداريين ومالیین: حائلاً دون 
الاستمرار. ضاق صدري وشعرت بحزن عميق وذھبت للقاء أسعد نديم -الذي كان يتابع معي يوما بيوم كل ما 
يحدث- مهموما مغتماء وحكيت له» وقلت إنني یئست من موضوع الأرشيف. وانه رغم كل الكلام العسول 
من المسئولين, ورغم القرارات. والوعود البراقة. والإشادة بالشروع وأهميته الوطنية. إلا أن الحقيقة أنه لا 
يشكل أولوية بالنسبة لأحد. لا على صعيد الوزارة أو الدولة. وأنه آن الأوان أن نفض أيدينا من هذا الموضوع 
الذي لم يجلب لنا سوى الأسى والحزن. فليس في مقدورنا أن نفعل شيئًا أكثر ما فعلناه. ونحن لا نملك مالاً 
يمكننا من تنفيذ ما نحلم به, ولیس من بيئنا رجل أعمال أو شيخ أو أمير يستطيع أن يهب جزء) من ماله 
لتحقيق هذا الأمر... ولم أكمل فقد ابتسم ابتسامته الحانية التي اشتهر بها -رحمه الله- والتي يعرفها كل 
من عرفه وتعامل معه وقال: هل هذا هو ما یغضبك ویجعلك ثاثراً على هذا النحو. . اسمع.. لقد وضعت خطة 
مس وعشرین سنه قادمة وهي تتضمن انشاء الثرشیف.. وسوف ننشنه.. قلت ومن این لنا المال.. فقال 
هناك مبلغ من ا مال تبقی من مشروع ترمیم وتنمية حارة الدرب الأصفر وبیوت السحيمي وا حرزاتي ومصطفی 
جعفر الذي قام على تمويله الصندوق العربي للاماء الاقتصادي والاجتماعي كما تعرف. وقد کان مخصصا 
لمشروع آخر مكمل لما قمنا به في الدرب الاصفر. ١‏ وتم صرف النظر عن هذا الشروع. تستطیع أن تقنع الوزیر 
بتخصيصه لإنشاء الأرشيف. فإذا وافق, سأتولى أنا إقناع المسئولين في الصندوق بالأمر.. وكان هذا هو ما 
تم وعاد الحلم ليصبح أقرب إلى أن يكون حقيقة ثم أصبح واقعا عندما اجتمعنا في نهاية عام ۲۰۰۷ في 


5 بيت الخرزاتي هو أحد بيوت مجمرعة منطقة بيت السحيمي التي قام على ترميمها واستعادتھا الرحوم الأستاذ الدكتور أسعد 
ندیم في إطار مشروع توثیق ثيق وتنمية المنطقة التي تضم بيت السحيمي وبيت الخرزاتي وبيت مصطفى جعفر بحارة الدرب الأصفر 
المتفرعة من شارع المعز لدين الله الفاطمي بتمويل من الصندوق العربي للافاء الاقتصادي والاجتماعي وكان البيت جز من 
هذا المشروع وبدلاً من إزالته كما كان مقررأء تمكن المشروع من ترميمه وإنقاذه وقد تم اختيار هذا البیت. بعد بحث استغرق 
شھورا في النطقة بحا عن مكان للأرشيف. بناء على نصيحة أسعد ندیم الذي كان يعرف كل شبر وحجر في المنطقة. 


في صون التراث الثقافي غير المادي 


۰ مرسی, وقام أسعد نديم بقيادة فريق العمل بهدف جمع وتوثيق وتنمية المأثورات الشعبية. 


جع بھی نت يم يتن نيزي یز زب هي زد 


ہیں و تمد وید وس ان 


لقد گان واضحا آمامنا آننا مقبلون علی عمل صعب. ذلك أن احفاظ على المأقورات الشعبیة/التراث 
الثقافي غير الادي عملية معقدة تتطلب تحديداً للهدف أو للأهداف الرجوة. كما تتطلب تخطیطا وتدريبً 
ومتابعة وتقییما للنتانج. 


إن الهدف الأساسى الذي سعینا إلى تحقيقه هو بناء آرشیف علمی (قاعدة بیانات علمیة) لا من أجل 
حفظ عناصر مأو راا الشعبية وصونها فحسب بل لكي تکرن آیضا مصدراً موثقًا وقاعدة علمیةً کن 
الاستفادة منها في التدریب على الهارات الترائية وتنسیتها. وتقدیم ومواد ومصادر ومراجع موثقة کن 
استخدامها وتوظیفها على مختلف الستویات في التعلیم والاعلام والدراسات الأكادفمية وغیرها أيضًا. ومن 
ثم فقد کان من الضروري أن یکون هذا الأرشيف مسایراً للعصر وأن یکون رقمیا تتوافر له خبرات العلمية 
والامکانات الادية من أجهزة تسجیل رقمية. وحاسبات مكتبية ومحمولة ..الخ. ووضعنا في اعتبارنا أن 
هذه الأهداف هي التي يجب أن تصوغ رژیتنا للتدريب على ا جمع والتوئیق والصون والاتاحة. وعلی ذلك کان 
من الضروري تصمیم خطة للتدریب على ا جمع تضع في اعتبارها تسجیل تاریخ کل عنصر من عناصر هذا 
التراث. وحالته. وطرق آدائه. وأسالیب تناقله حاليًا . بالاضافة إلى مبدعیه. وحاملیه وناقلیه. وذلك فی ضوء 
أن کل عنصر فا يتم تناقله في إطار ظروف محددة, ومن ثم فانه لكي يتم ا جمع والتوثيق على نحو علمي. 
لا بد من فهم کل ا جوانب الرتبطة بالعنصر والظروف ا حالیة التي تحيط بوجوده وتناقله. 


في صون التراث الثقافي غيرالادي ‏ € ده 


ومن هنا كان لا بد من إعداد دليل أو مرشد مبسط نضعه بين أيدي الجامعين بعد تدريبهم الذي سبق أن 
أشرنا إليه كي يعينهم على ضبط عملهم في الميدان. والحصول على أكبر قدر من الدقة في توثيق العنصر وما 
يحيط به. 


وهذا الدليل أو المرشد وان كان أمراً مهما وضروريًا لكل الذين يتصدون لعمليات ا جمع والتوثیق؛ لا يمكن 
بأي حال من الأحوال -رغم أهميته- أن يكون أساسًا وحيداً للانطلاق منه واستخدامه عند العمل في الميدان؛ 
ذلك أن مجالات التراث الثقافي غير المادي شديدة التنوع؛ ومن ثم يمكن أن يتعارض هذا الدليل -إذا تم 
التعامل به وحده دون مرونة- مع الطبيعة الخاصة لکل عنصر. والأساليب المتعددة لتناقله. على أية حال 
أعددنا دليلاً -قام عليه التخصصون, كل في مجاله- يقدم بشكل واضح وبسيط. اد الأدنى المطلوب 
تحقيقه في مجال الجمع وا حفظ والتوثیق, تاركين للجامع مساحة من الحرية في التصرف في مواجهة الميدان. 
بشرط ألا يحيد عن الأصول ا مرعیة في الجمع والتوثيق ما تم تدريبه عليه. 


ولعل من أهم ما تم التركيز عليه في عمليات التدریب. وصياغة الدليل ومناقشته مع المشاركين في الجمع 
هو أن تسجيل عناصر التراث الثقافي غير المادي وتوثيقهاء تختلف عن تسجيل أي شيء آخر. كما أنه 
يختلف عما يفعله من يقومون بإعداد الأفلام التسجيلية أو التوثيقية؛ ذلك أن هؤلاء إنما يسجلون أو يوثقون 
تبعا لرؤيتهم؛ ووجهة نظرهم فيما يسجلونه أو يوثقونه. أما من يجمع عناصر التراث الثقافي وفقا لما نحن 
بصدده. فهو مطالب بأن يسجل ما يراه أو يسمعه من وجهة نظر المؤديء بمعنى أن يضع الجامع نفسه مكان 
المؤدي أو حامل التراث عند التسجيل. وبمعنى آخر؛ إن الجامع لا ينبغي أن ينظر إلى العنصر من الخارجء لأن 
الهدف هو توثيق العنصر والهارات المتصلة به, والتأكد من آنها ما زالت حية. 

وعلی ذلك. فلكي يتم توثيق مهارات المعلمين/الأسطوات -مثلاً- يجب على ا جامع أن یفکر کباحث. 
وأن یتصرف كأسطى. وأن یکون قابلاً للتعلم كمريد /صبي وآن یحرص على أن یتضمن التسجیل کل ذلك. 
واضعا في اعتباره أن الأكثر أهمية هو الهارة والعرفة. ولیس القيمة. وهو ما يتطلب من الجامع إخلاصا 
وفهمًا لعناصر التراث وحساسية خاصة في التعامل معهما ومع أصحابها. 

أول الأمر بالتركيز على إجراء دراسات استطلاعية تجيب على سؤال "ماذا يوجد في 

الميدان وأين یوجد" للتعرف السريع على وجود أو عدم وجود ظواهر فولكلورية معينة في محافظات مختارة. 
وبعدها انتقل العمل إلى مرحلة "الدراسات المتعمقة" في مختلف المحافظات. وتم تقسيم المأثورات الشعبية 
في الميدان إلى حرم (مجموعات). تضم كل حزمة عددا من الفروع المتقاربة. ويحدد كل خبير العناصر التي 
يطلب توجيه الجمع الميداني شطرها. ويدرب الجامعين الميدانيين على التعامل معها. قبل البدء في الجمع 
اليداني. وجدير بالذكر أن خطة التدريب على الجمع الميداني اعتمدت أساسًا على السعي إلى خلق اتصال 
وثيق بين الجامعين ومبدعي المأثورات وحامليها للحصول منهم على الواد المراد جمعها وما يرتبط بها من 
معلومات. وذلك للحصول منهم على هذه المواد وما يرتبط بها من معلومات. من خلال معايشتهم وكسب 
تقتهم. وشمل التدريب مرحلتين أساسيتين: 


(*) انظر: نوال المسيري ذاكرة الشعوب المأثورات الشعبية (الفولكلور) مجلة المأثورات الشعبية العدد ۸۰ أكتوبر ۲۰۱۲ 
ص۱۵-۱۶ . 


في صون التراث الثقافی غيرالمادي » 


- مرحلة أولى : تقوم على تقدیم محاضرات نظرية عن المأثورات الشعبية/التراث الثقافي غير الادي 
تتضمن التعريفات ومناهج الجمع والتوثيق والتحليل؛ والجالات التي تغطيها هذه المأثورات» وشرح 
لاتفاقية صون التراث. وكذلك عن الأجهزة الإلكترونية التي سيتم استخدامها في الميدان (كاميرات 
فيديو - كاميرات فوتوغرافيه رقمية - اجهزة تسجيل الصوت- الحواسب المحمولة.. 

- ومرحلة ثانية : تركز على التدريب العملي في ا میدان تحت إشراف الخبراء من أجل ضبط الجمع وإتقان 
استخدام الاجهزة. 


وقد عقدت خلال الفترة من ۰۷ ٠‏ إلى ۷ ۱۲ ۰ سبع دورات تدريبية التحق بها ٤‏ شابا من خريجي 
الجامعات, وفي أعقاب کل دورة کان یتم اختبار قدرة هولا ء ء المتدربين على العمل في الیدان واختیار من يثبت 
ميزه للانضمام إلى الأرشيف. 


حتف و 


العمل في الميدان وبعد أن ينتهي التدريب يتم توزيع الجامعين الذين أثبتوا جدارتھم علی مناطق ال جمع 
وفقًا للخطة الموضوعة. مزودين بالأجهزة اللازمة. وبالتفاصيل التي يجبا عليهم أن يضعوها في اعتبارهم عند 
اجراء القابلات. فالی جانب الادة الشعبية ۳ الترائیة. عليهم أن یسجلوا بيانات محددة مکملة للمادة 
الجموعة لوضعها على قاعدة البیانات. ذلك انه دون تلك البیانات تصبح ا مادة اليدانية مفتقدة لجوانب مهمة 
تنتقص من علسیتھا وجدارتها بالاعتماه علیها: 


إن الباحث الذي یقوم بجمع مادة بغرض حفظھا فی الأرشيف, اف - تی - عن الباحث الذي 
يجمع مادة بغرض عمل بحث في موضوع ماء فالأخير يهدف لجمع مادة تخدم أغراض بحثه فقط. على حين 
يهدف الأول لجمع مادة في إطار نظام آشمل لجمع عناصر المأثورات وما حولها وما يمكن أن يرتبط يها من 


عناصر أخرى ضمن خطة موضوعة مسبقًا لهذا الغرض. وعلى هذا النحو فان الأرشيف يتم بناؤه بإتباع عدد 
من العمليات التوثيقية تبدأ بتصنيف الادة المجموعة واستخلاص عناصرها وضبط موادها طبقًا لقائمة علمية 


موحدة للمصطلحات. وقد تم تصنيف المجالات وفقا للاتفاقية قدر الامکان. وفهرسة الموضوعات التي تضمها 
هذه المجالات والعناصر المكونة لها وتفريعاتها وهکنا. ونتج عن عمليات التصنيف تلك عدد هائل من 
الفهارس يجري تقييمها واستكمالها باستمرار وفقًا لما يرد من الميدان. 

المادة المجمعة وأشكالها وطرق توثيقها 


یقوم ا جامع الميداني بإجراء المقابلات في الميدان لرصد الظاهرة الشعبية» ويكون مجھزاً بمجموعة من 
الأجهزة لعاونته على تحقيق مهمته وھی: لاب توب وكاميرا فيديو رقمية. كاميرا تصوير فوتوغرافي رقمية. 
مسجل صوت رقمي, وبرنامج قواعد البيانات مثبت على الكمبيوتر الخاص به .... إلخ. ويقوم بإنجاز ما 

وتشمل الرحلة المادة التي تم جمعها بالإضافة لمجموعة من التفاصيل التي يجب على الجامع 

إدخالها في قواعد البيانات مثل: 

- الرحلة: 

- مكان (شقة - منزل - شارع - قرية - مركز - محافظة - بلد) 

- تقسيم (بدو - ريف - حضر - صید - ...) 

- الزمان (ثانية - دقيقة - ساعة - يوم - شهر - سنة) 

- جامع (اسم - عنوان - تليفون - ..) 

- الكاميرا (ماركة - موديل - سنة الصنع) 

- الفيديو 

- العنوان 

- اسم الملف (المسار) 

- الإخباري (اسم - عنوان - تلیفون - ..) 

- الكاميرا (ماركة - موديل - سنة الصنع) 

- الوسيط 

pixel الدقة‎ - 

- الحجم ©512 

- المدة 

- الصوت 

- العنوان 

- اسم الملف (المسار) 

- الإخباري (اسم - عنوان - تليفون - ..( 

- الكاميرا (ماركة - موديل - سنة الصنع) 


للمکان, قرية. مركز محافظة/ تاريخ ا جمع/اسم الجامع...مثال(ادفو قبلي/ محافظة أسوان ۲۰۱۳/۰۹/۰۲ محمد عدلي) 
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- الوسيط 
- الدقة 161 

- الحجم 5120 

- المدة 

- النصوص 

- العنوان 

- اسم الملف (المسار) 

- الإخباري (اسم - عنوان - تليفون - ..) 


- الحجم 9120 

- عدد الصفحات 

- الصور (بیانات الملف المسجلة أوتو) 
- العنوان 

- اسم ا ملف (السار ) 


- الاخباري (اسم - عنوان - تلیفون - ...) 

- الراجع (اسم - عنوان - تلیفون - ....) 

- العدسة الست‌خدمة 

تن 

- وغیرها من العلومات (مثل: حجم الملف. مودیل. تاریخ التسجیل. الدقة (((,2. سرعة فتحة باب 
العدسة (الشاتر), الطول البؤرى مم.مکان التسجیل, الخ). 

- الجامع 

+ اسم 

- ا جنسیة 

- المحافظة 

- الرکز 

- القرية 

- عنوان 

- البرید الالكتروني 

- الوقع على الانترنت 

- تلیفون (عمل - منزل - موبایل) 

- المؤهلات العلمية (الدرجة العلمية - التاريخ - الکان..) 

- الولفات (اسم ال مؤلف - نوعه - تاریخه - عدد الصفحات..) 

- الوظائف (اسم الوظيفة - جهة العمل - تاریخها ....) 

- تاريخ الیلاد 

- الحالة الاجتماعية 


- عنوان 

- البريد الالكتروني 

- الوقع على الإنترنت 

- تليفون (عمل - منزل - موبايل) 
- تاريخ الميلاد 

- الحالة الاجتماعية 

- عدد الأبناء 

- عدد الذكور 

عدد الإناث 

- درجة التعليم 

- الوظيفة (اسم الوظيفة - جهة العمل - تاريخها = ...( 
- جهة العمل 

- المؤهل الدراسي 

- تاريخ المؤهل الدراسي 

- النوع 

- صورة 

- رقم البطاقة 


- جهة الإصدار 

- الأدوات المستخدمة 
- كاميرا تصویر ثابت 
- ماركة 

- موديل 

- سنة الصنع 
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- العدسة المستخدمة 

- وسيط التخزين 

- الدقة Resolution‏ 
- کامیرا فیدیو 

چ مسجل الصوت 

- کمبیوتر 

- المكان : 


- التقالید الشفهية وأشكال التعبیر الشفاهي. 

- فنون وتقاليد أداء العروض. 

- الممارسات الاجتماعية والاحتفالات. 

- المعارف والمعتقدات المتعلقة بالطبيعة والكون والإنسان. 

- الفنون والصناعات وا حرف الشعبية ومهاراتها. 

وقد تم إعداد برنامج خاص لإدارة قواعد البيانات يغطي كافة البيانات السابقة على كل جھاز من أجهزة 


الجمع الميداني وفيما يلي ملخص لشاشات البرنامج : 
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برنامج الجامعين 
توضح الصورة الشاشة 
وتحتوي بيانات الدخول 
حسب درجة السرية 
الخاصة به ويتم ادخال . . 
الاسم وکلمتة اللسرور ۲ کلمة قمروز 

مادة ميدانية سيتم | دخول خروح 1 
البرنامج بکود امجامع. ۱ 


الشاشة الرئيسية مسانت فرط 
تحتوي على : 

- بياناث مكان الجمع . | 

- التاریخ والوقت . ۱ سيوة مطروح محر 
- العنوان بالتفصیل . ۱ 
- مکان التسجیل . ۱ 
- وسيلة الراصلات , ۱ ا 
- تكلفة السفر . | ٠‏ العنوان التفسيل ادکرور 
- ملاحظات . ۱ 

- روابط أخرى . نوع مكانالتسجيل ...۰ * عمل 


المكان ۴ سيوة 


06/07/2009 ۴ 
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- النوع . ٠‏ مكان الإقامة ٢‏ سیوه ۱ ۱ ۳ 

- العنوان . | پر ag‏ وو وس سو . 
لعنوان ۳۱ وسو متان عن داد الول عد جيل حشري 

- تاریخ الميلاد . سیت - 

= الحالة الاجتماعية. الحالة الصحية + جيدة الحالة الاجتماعية + متزوج 

- الوظيفة . 
لوظہ 7 

- الديانة . الثكور 7 الإناك ‏ 7 سی + سام 


- العلٰفوق : 

- عدد الأولاد . 
- الحالة الصحية . 
- الخبرات . 


- اخرى . 


„„RECO0478.WAV ۰ ۱‏ 
- مو ضوع الملفات. 2 وضوع علف الصوت + الحياة العصریه ۱ ۱ 


۱ دة انتسجیل ۲ 573006 0ی | قرف كي | 
۱ الإخباري ۲ شريف السلوسي 
- التصنیف البدئی. ٠‏ اتطيفاسيض + سحدوسی 
- مدة الف الفعلية. ٠ ٠‏ وچ وس 


العدة الفعلیة 60 دقیقة 0031:0005 


١ 0030000‏ + اللقافة المادية 2 


5 المقاطع. ۱ طوت مطلحب لمادة الفیدیو 
دالاس ۱ © سوت یحتج الي معالجة 


- مصاحبة الفيديو. | 

- معالجة الصوت . تفت 

- ملفات التدوین. 

- أداة التسجیل . کن کٹ | سيق | 
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- مسار الللقات ۱ 426و066 
- موضوع الملفات لوقي شود ست 

۱ الاخا | أداة اتتصویر ۷ 513006 sony‏ 

ا او كاري الإخباري « أماني فرج محمد ملصور 
- اسم الجامع. ٠‏ الجامع + إيمان محمود عرابي 
- التصنيف البدئی انتصنيف ٣‏ عادات وتقائيد 

ب العبدني EEE‏ 

- المقاطع. بل سور 
سے الجامعون. 0 


ے اوق آلتصریں 


في صون التراث الثقافي غير ا مادی 


نموذج لتقریر الرحلة 


| "سي | 2 | ي اه | © | و ۰ 


1 


الادب 


كما تم وضع الأساس العلمي الذي بى عليه الأرشيف واقتضی تقسيمه إلى عدد من الوحدات هي: 
(i‏ وحدة الجمع: 

وتقوم هذه الوحدة على إعداد الجامعين الإعداد العلمي اللازم نظريًا وتطبيقًا والإشراف على تدريبهم على 
عمليات الجمع الميداني وفقًا لمنهج علمي موحد. وعلى استخدام آلات التصویر( فيديو -كاميرات التصویر 
الثابت) والات التسجيل الصوتي. وطرق وصف المادة وسياقها الذي تؤدى فیه. وتدوين البطاقات الخاصة 
بالکان والزمان والاخباریین. واستخدام أدلة ا جمع.. إلخ. وتوجیههم إلى اختیار مناطق ا جمع اليداني 
وموضوعاته. كما تقوم ایض بتدريبهم على إدخال ا مواد الجموعة میدانیا وفقا للبرامج العدة لذلك. 
ب) وحدة الحفظ والتصنيف: 


وتقوم هذه الوحدة على حفظ الادة الشعبية الجموعة بالاضافة إلى وضع أسس لتصنیفها وفقا لأنواعها 
وآشکالها ومضامینها ووظائفها وآماکنها ومزدیها. بالاستفادة من تکنولوجیا العلومات با تتيحه من 
إمكانات لتحقیق الدقة والضبط وباعتبارها آمر) آساسیّا لا غنی عنه فی عملیات صون عناصر التراث 
الثقافي غير المادي/المأثورات الشعبية على النحو الذي توجد عليه في حياة الناس وبالشکل الذي يمارسونه 


ف صون التراث الثقاني غير الادي 


بهاء وتسجيل الخصائص المميزة لهذه العناصر وطرائق أدائها وممارستها والتفاعل الذي يتم بين مبدعيها 
وحامليها من قد تختلف بيئاتهم وتتعدد مصادرهم ومؤديها الذين تتباین قدراتهم وبين بقية أفراد مجتمعهم. 
وتقوم هذه الوحدة أيضنًا على تدريب مساعدي الخبراء على عمليات التصنيف. وإعداد المواد الجموعة بشكل 
بسر للراغبین في الحصول على المادة اليدانية أن يحصلوا علیها دون جهد أو عناء. وتضم هذه الوحدة 
الرئيسية وحدتین فرعیتین 
۱- وحدة قواعد البیانات وتختص بتصمیم وتحليل نظم العلومات اللازمة للارشیف. ومتابعة 
ما یستجد من معلومات ينبغي اضافتها إلى قواعد البیانات, واعداد البرامج اللازمة 
لتحقیق ذلك. ومتابعة حدیشها. 
۲- وحدة نظم العلومات الجغرافية وتنهصضص بإعداد الخرائط اللازمة وتوقیع الظواهر 


الفولكلورية عليهاء ما يساعد على ضبط عمليات جمع هذه الظواهر تبعا لانتشارهاء 
واستحداث التوازن بين مناطق الجمع المختلفة. 


ج) وحدة الإعداد الفنس: 


وتقوم هذه الوحدة على إعداد المواد الجموعة ميدانيًا إعداداً فنيًا يتلافى أوجه القصور والأخطاء التي قد 
تظهر فيها؛ نتيجة ظروف الميدان ا الجامعين او الأجهزة المستخدمة ( دون تدخل في شكل المادة أو 
مضمونها) كي تخرج في أفضل صورة قبل إتاحتها للجمهور في الأرشيف وعلی شبكة الانترنت وهی تضم: 
١‏ - وحدة للمونتاج تقوم معالجة المواد التي تم تصويرها فيديو اف يتما واعداد وتجهيز 
أفلام عن موضوعات محددة. 
۲- وحدة للجرافيك تقوم بمعالجة ا مواد التي تم تصويرها فوتوغرافیا وإعداد الطبوعات. 
۳- وحدة للصوت تقوم بمعالجة المواد التي تم تسجيلها صوتیا حتى يسهل الاستماع إليها. 
-٤‏ وحدة نشر تقوم بنشر المواد التي يراد نشرها ورقيًا أو سمعيًا أو بصریا. 


د) وحدة إدارية: 


تقوم على ادارة الأرشیف وتنظیم العمل یف والتنسيق بين وحداته وتيسير عملها ومتابعته. وتنظيم علاقة 
الأرشيف بالجهات ذات الصلة. 


( کت «e‏ وه و 
تضم الكتب التي يتم تزويد الأرشيف بهاء سوآء ء عن طريق الشراء أو الإهداء وتصنيفها وادخالها على 


قاعدة البيانات وتضم | الأعمال الرقمية والورقية التي تهم العاملين في الأرشيف. كما تهتم بحفظ "المقتنيات" 
التي یجلبها الباحثون أحيانًا من الیدان. وذلك لمعاونة الجامعيين والباحثين ومستخدمي الأرشيف. 


و) وحدة علاقات عامة (خدمة الزائرين): 
ومهمتها استقبال الزائرين والباحثين وإرشادهم وإتاحة مواد الأرشيف بمقر المركز أو على شبكة الإنترنت. 


ز) وحدة تكنولوجيا المعلومات والإنترنت: 

وتتولی تسهيل عمل جميع أعضاء الأرشيف. وربط الخبراء الاستشاريين بجامعي المادة اليدانية. وضمان 
الاتصال بين الوحدات المختلفة بشبكة داخلية والمساعدة في حل مشكلات التداخل بين المجالات والعناصر 
بعضها البعض, هذا بالإضافة إلى صيانة جميع الأجهزة الرقمية وبرامج تشغيلها وإعداد قواعد بيانات يمكن 
تجديدها ورفع مستواها باستمرار 


مر المشروع بتجارب وخبرات وعلاقات ساهمت في صقل التجربة الناشئة وتنميتها. وجعله يتحول 
إلى وضع مؤسسي يضمن له الاستمرار والنمو؛ وهو ما تبلور في عقد بروتوكول تعاون مع "الجمعية المصرية 
للمأثورات الشعبية" في ۲۰۰۷/۱/۲۸ لتتولی "الجمعية" من خلال أعضائها من التخصصین في المأثورات 
الشعبية من أعضاء هيئات التدريس بالجامعات والمعهد العالي للفنون الشعبية ولجنة الفنون الشعبية والتراث 
الثقافي غير المادي بالمجلس الأعلى للثقافة عمليات التدريب والإعلام عن الشروع ومده بالخبرة والمشورة التي 
كان لها أثرها في ضمان أكبر قدر من العلمية على صعيد عمل الأرشيف وعلى جودة المادة التي يضمها. 


كما أن الأرشيف قد ضم نخبة من كبار الخبراء للتخصصین في فروع المأثورات الشعبية, الذين كوتوا دائرة 
متكاملة تغطي كل ما يندرج تحت تعبير "الثقافة التقليد ية"/ الشعبية. ويعاون كل خبير "مساعد" يختاره 
الخبير. ٠‏ مع تفضیل أن يكون حاصلاً على "الدبلوم العالي في في الفنون الشعبیة", ومع شرط إجادة استخدام 
الحاسب الالي. وذلك لأن جمیع عملیات التصنیف والفهرسة 7 تتم کما آوشحنا فیما سبق بشکل رتمي من 
خلال شاشات برمجية يتم التعامل من خلالها مع امادة القادمة من الميدان" 0,27( ٠‏ في صباح کل يوم سبت 


لہ مم يندا وا عم مره ة میلک ۱۳۳۳ 


في صون التراث الثقافي غير الادي 


يجتمع هؤلاء ء الخبراء حول جدول أعمال يتناول جميع شنو ن المشروع. وفى شفافية كاملة تجرى الناقشات البناءة 
التي تتعاون من أجل دفع العمل في الأرشيف إلى الأمام» وقد بلغ عدد الاجتماعات 1١١‏ اجتماعًا حتى 
يوليو ۲۰۱۳ . 


رت EES NF‏ ات ای التي و ی و ی 
اعتمادا على اتقنیم التقليدي لجالات المأثورات الشعبية (الفولکلور) الذي كان يرى أنها تتضمن 


- الأدب الشعبي. 

۲- العادات والتقالید الشعبية. 

۳- العتقدات والعارف الشعبية. 

-٤‏ الفنون وا حرف الشعبية (الثقافة الادیة). 


مضائا إليها ما كان التطور في درس المأثورات الشعبية قد نبّه إلى أهميته وضرورة وضعه في الحسبان 
عند ا جمع والتحليل وهو ما یتصل بفنون الأداء. 


وخلال الاجتماعات الأسبوعية كان يجرى عرض ما تم جمعه وتقيمه» ومناقشة عناصر التصنيف الأساسية 
والفرعية التي كان يجرى النظر فيها وفق ما يأتي به الجامعون من الميدان. 


وقد قمنا الآن بعد سنوات من العمل والنقاش بتعديل وتطوير قاعدة البيانات الأولى التي اعتمدت 
التصنيف الذي ذكرناه لكي تتناسب مع متطلبات الاتفاقيات الدولية وهي اتفاقية اليونسكو ۲۰۰۳ الخاصة 
بصون التراث الثقافي غير المادي التي حددت مجالات هذا التراث بأنها: 


۱- التقاليد الشفهية وأشكال التعبير الشفهي. با في ذلك اللغة كواسطة للتعبير عن التراث الثقافي 
غير المادي. 


۲- فنون وتقاليد أداء العروض. 
۳“ المارسات الاجتماعية والطقوس والاحتفالات. 
-٤‏ العارف والمارسات المتعلقة بالطبيعة والكون. 


۵- المهارات المرتبطة بالفنون الحرفية التقليدية. 


وهو ما انتهينا إليه في قاعدة البيانات التي نقدمها هنا متوقفين عند مستوى معين من التصنیف: كي 
يتم اختبارها على نطاق أوسع» لاستكمالها وتصحيحهاء وصقلها. 


في صون التراث الثقافي غير المادي 2 ك 


لقد استغرق إعداد هذا الأساس لقاعدة البيانات سبع سنوات من التفكير والتنفيذ. وإعادة التفكير 
والترتيب للعناصر مرات ومرات لمحاولة وضع أساس منطقي یکن البناء عليه والتغلب على المشكلات الناتجة 
عن الطبيعة الخاصة لهذه المأثورات؛ ذلك أن عناصر المأثورات الشعبية/التراث الثقافي غير المادي كما ذكرنا 
من قبل. متداخلة متشابكة يمكن فصلها نظريًا أحيانًا تبعًا للشكل الذي يتم مارستها به أو للأداة التي يتم 
استخدامها في التعبیر. سواء كانت الكلمة أو الحركة أو الإشارة أو النغمة أو غير ذلك. لکن الأمر يبدو 
مختلفا عند التطبيق البني على المواجهة الواقعية لهذه العناصر في الميدان, عند جمعها وتوثيقهاء وهو ما 
أشرنا إليه سابقًا أيضً ونشیر إليه هنا مرة أخرى لزید من التوضیح والتأکید على أهمية هذا الأمر سواء على 
صعيد الجمع والتوثيق أو على صعيد التصنيف وتيسير البحث عن المادة المطلوبة وكل ما يرتيط بها من مواد 
في مختلف المجالات التي يشملها التراث غير المادي. على أن الأمر لا يقتصر على ذلك فحسب من حيث 
التشابك ك والتداخل؛ فکما لا يمكن الفصل -علی سبیل المثال- بين النصوص القولية الغناة (أغاني- مواویل- 
أذكار. .إلخ) التي تنتمى أساسًا إلى التقالید الشفاهية وبين الوسیقی الصاحبة لهذه الأشكال (فنون أداء), 
كذلك لا یکن الفصل بين الموسيقى وبين آلاتھاء ولا أساليب العزف عليها ومهاراته (معارف) ولا طرق 
صناعتها ومهاراتها (المهارات المرتبطة بالحرف).. وهكذ 


ومن نافلة القول أن نذكر أن كل أشكال المأثورات الشعبية/التراث الثقافي غير المادي جميعه. تكتسب 
معظم خصائصها من أنها تصدر عق رو مشترکة. وتعبر عن وجدان جمعي مشترك؛ فمن النادر أن ند 
إنسانًا يغني أو يحكي لنفسه فحسب. أو يحتفل أو يرقص وحده. وإنما يتم ذلك في إطار الجماعة غالباء 
ويأخذ شكل الممارسات الاجتماعية التي تغطي كل جوانب حياة الإنسان منذ الميلاد وحتى الوفاة. ويشارك 
فيها كل أفراد ا جماعة: رجالاً. ونساء. وشبابًا. وأطفالةً حسب الناسبة. 


وهذه وع متعددة ووي تع ير من أشكال التعببر المادية من أزيا 22 بعر 
ےر ا 1 الاستخدام أو طرق إعدادها کی تناسب طبيعة المارسة واا ووظائفها. " 


وتضم أیض إلى جانب ذلك أشكالاً غير مادية تتمثل في تعبیرات قولية مختلفة مغناة آو محكية, وفي 
ألعاب وعروض ورقصات تمتزج فيها الحركة مع النغسة. مع الكلمة وعناصر أخرى. كما أن هذه المارسات 
تخضع في جانب منها لظروف الطبيعة والعالم الحیط, وتعاقب فصول السنة والناخ والمكان الذي تتم فيه 
الممارسة وتصورات أصحاب هذه الممارسات عنها شكلاً ومضمونًا. 


وأظن أن ما ذكرناه من أمثلة كاف لإيضاح حجم المشكلات التي واجهتنا من أجل بناء أساس لقاعدة 
بيانات تحاول قدر الاستطاعة التوفيق بين مقتضيات العلم, وبين واقع المأثورات ووظائفها في حياة مبدعيها 
وحامليها وناقليها. 


وقد حتمت طبيعة المأثورات أن تكون قاعدة البيانات مفتوحة تسمح بإدراج مجالات وعناصر أخرى تبعًا 
لطبيعة الثقافة التي تعبر عنها. هذا من ناحية. ومن ناحية أخرى» لأنه يستحيل أن تكون هناك قاعدة شاملة 
جامعة مانعة. والاتفاقية ذاتها -كما سبق أن ذكرنا- تسمح بإضافة مجالات أخرى وعناصر جديدةء غير واردة 
فيهاء كما تسمح للدول والجماعات باستخدام مصطلحاتها المحلية الدالة على عناصر تراثها. 


في صون التراث الثقافي غير ا مادي 


وفي هذا الصدد فقد رأينا ألا نقدم قاعدة البيانات التي عملنا عليها طيلة سبع سنوات. کاملة؛ 
لضخامتهاء ولأننا مازلنا نعكف على النظر فيها للوصول إلى أقصى درجات الدقة والموضوعية والاكتمال.. 
مزمنن أن الكمال لله وحده. وما علينا نحن سوى السعى للاقتراب منه.. إننا نسعى ونأمل» وننتظر 
التصويب والضبط. ۱ 


التقاليد ااشخاهية واشكال التعببر ااشخاهي _ 


خنون وتقالید اداد العروض 
الممار سات الاجتماعية والاحتخالات 


| المعارف والتصورات المتعلقة بالطبيءة والکون والانسان 


قواعد البیانات 


-١‏ التقاليد الشافهية وأشكال التعبیر الشفاهي 


١ / ١‏ - الأدب الشعبي 
۱ ۱ ۱ - انثر 


/ ۱7 | 
/ ١ 


/ ١ 
/ ۱ 
/ ۱ 


دا دا x‏ بح ده NS‏ دم N NS‏ رد 


NN N N N N N N N N N N N N دسج سح مہ‎ <. <x 1 < 


- الحكي (القص) 

١ / ١‏ - الحواديت 

١ / | ١‏ - عن الخوارق 

١ / ١ ۱‏ / ۱ - لق آدم 
١ /‏ / ۱ - طق دواء 
/ ۱ / ۱ / ۳ - طق الأرض وما عليها 
١ /‏ / ۱ / ۶ - خظق السماء وما فيها 

۱ - عن الأفراد 
/ 
/ 
/ 
/ 


١ ١ 
أنبياء ورسل‎ - ۱ / ۲ / | 
آل البيت‎ - ۱ 

 / / |‏ - أولیاء 
٤ / ۲ / |‏ - قديسين 
| / ۱ / ۲ / 0 - آفراد عاديين 
| / - عن الأماكن 

| / : - عن الحيونات والطيور 


ا ل ل اد سا NS N. NS. NS.‏ كمس ده N‏ 


- عن الحكماء 

۱ / ۲ / ۲ - عن الأذكياء 

۱ / ۲ / ۳ - عن الحمقی والمغفلین 
۱ / ۲ / ۶ - عن البخلاء 


- عن آخرین 


- 
¬ 
- 


هة 
کک 
¬ 
- 


1 
۱ 
35 - 
N N N N N N N ہہ‎ N N N N N N N N ال یح مہ ہ‎ < 


کک 
“E‏ 
- 


- عن الأفراد 


قواعد البیانات 


هل« د" د« د« x NS N NS NS‏ م0 کم هس سب مہ سب 


ٹک mS‏ پٹ NS‏ پگ )پچ NS N NS N‏ لح ہہ OS. On Ox. Sx Sx Sx. Sx Sx‏ سح 


١ / ۴/۱/۱ / /‏ / ۱ - عن الملوك والأمراء والزعماء والقادة والرؤساء 
/ 1 / ۸۱ ۸۱ ۱۳ / ؟ - عن القيم الاخلاقیة والاجتماعية 
١ / ۴/۱/۱ / /‏ / ۳ - عن المهن والمرف 

١ / ۱ /‏ / ۳ / ۲ - عن الحيونات والطيور 

- الأمثال 

- الغوازیر (االغاز) 

١ / ۴ /‏ - عن الإأفراد 

/ م / ۲ - عن النبات 

/ م / ۳ - عن الحيوانات والطيور 

٤ / " /‏ - عن الجماد 

- التعابير والأقوال السائرة 

- النصوص التمثيلية والدرامية 

١ / 0 /‏ - نصوص الأراجوز 

/ ۵ / - نصوص خيال الظل 

- نصوص الرقى والتعاویذ 

71 رقوة الیصود 

7 / ۲ - رقوة المريض 

٦ /‏ / ۳ - رقوة الملبوس بالجن 

٤‏ - تعاویذ در. الشر 

/ / 0 - تعاویذ جلب الخير 


- ا(ادعية 

۸ ۷ / ۱ - در الشر 

/ ۲۷ - جلب الخیر 

- عبارات القافية 

- الحیل الطلامية (اللفظیة) 


- نداءات الباعة 


قواعد البيانات 


۱ ۲ - الشعر (نصوص الأغاني الشعبية) 
١ / ۱‏ - أغاني دورة الحياة 
١ / ١ / ۲ ۲ ۱‏ - الميلاد والطفولة 
١ / |‏ / ؟ / ١ / ١‏ / ۱ - سبوع المولود 
/١ ۱ / ۲‏ ۲ - الختان 
۲ / ۱ / ۱ / ۳ - الفدهدة 
۲ / ۱ / ۱ / ع - الهشتكة والترقیص 
۲۳ / ۱ / / ۵ - ألعاب الأطفال 
| / ۲ - الزواح 
١/۲/١۱ / ۲‏ الخطوبة 
١ ۲‏ / ؟/ ۲ - الشبكة 
٣ / ۲ / ۱ / ۲‏ - تفصيل ملابس العروس 
٤ / ۲ / ۴۲٢‏ - زفة جهاز العروس 
۲ / ۱ / ۲ / 0 -حلاقة العریس 
۴۲ / ۲ / 1 - حمام العروس 
۲ / ۱ / ۲ / ۷ - جلوة العروسین 
۲ / ۱ / ۲ / ۸ - حنة العروس 
٩ / ۲ / ۲‏ - حنة العریس 
/ ۲ / ۰ - زفة العروس 
١١ / ۲ /‏ - زفة العریس 
۱۸ / ۲ / ۱۲ - زفة آلعروسین 
۷ ۲ ۱۳/۸ الدظة 
۲۴۲ ۱ / ۲ ١ا‏ - الصباحية 
/ 
/ 
/ 


e 


+ مد 
¬ ¬ 


١‏ / 10 - سبوع الفرح 
١١ / ۲ /‏ - نقاوة غلة العرس 


N N NS N N N N N N N N N N ح‎ N بح‎ x. x. x x. ا‎ x ا‎ 


N NS NS NS NS NS NS NS NS. N NSN x x x x x. Sx. لح‎ <x xx ۔ح .ہہ‎ 


٢ /‏ - طدين العرس 


قواعد البیانات 


/ 


' ٭چج ؤحٴح<ح< ے-ح دح OS. Sx‏ مہ د N‏ 


ہہ ص جج بص پہ ہے ہے أب 
 ™‏ یہد ™ ہیک دس د كه د 
۹ ۔ همد ہے 


دم ا ×× ص مب 
™ الحم" | ید 


٭ ١‏ بح یہ كد كد كد ره 


¬ كه ¬ اب اب 
د د كس د ہد 


۳ / 


/ ۲ / ۱ / ۲ /۱۸ - اعداد كعك العرس 
٢ /‏ / / ۲ /۱۹ - إعداد خبز العرس 

١ /‏ / ۴ - العديد 
١ / ٢/۲ /‏ -عديدعام 

٢ /‏ / "ا / ۲ - عديد علص الاب 

/ ؟/ا/م /" - عديد على الأم 

/ ؟ / ١‏ / " / ۶ - عديد على الزوح 

 / "/ / ٢ /‏ - عديد الم على أبنائها 
١ / ٢ /‏ /" / 1 - عديد على القتيل 

٢ /‏ / ۳ / ۷ - عديد على الغريق 

/١ ۲ /‏ ۳ / 8 - عديد على شهید الوب 
1١ / /‏ /" / 9 - عديد على المحروق 
٠١ / ۳ / ۱ / ۲ /‏ - عديد على اليتامى 
- أغاني العمل 

/ ؟ / ۱ - الحرث 

۲ / ۲ - الحصاد 

۲ - الصید 

- الأغاني الدينية 

١ / ۴ /‏ - المدائح النبوية 
٢٣ /‏ - استقبال رمضان 
٣ /‏ - التسحیر 
/ " / ع - وداع رمضان 

/ " / 0 - الأعياد 

/ ۲ / 0 / ۱ - أسلامية 
/ 
/ 


۲ / ۳ / 6 / ۲ - قبطية 
۳ 7 الم 


< لح د كد لد د مد 


/ 


/ 
/ 
/ 
/ 
/ 
/ 
/ 
/ 
/ 
/ 
/ 
/ 
/ 
/ 
/ 


/ 
/ 
/ 


قواعد البيانات 


۲ / ۳ / 5 / ۱ - تننين الحجيح 

۲ / ۳ / ۱ / ۲ - الاستقبال والعودة 
۳ / ۷ - أغاني قصصية 

۴۲ / لا / ۱ - عن الأنبياء والرسل 

| / ۲ /" / ۷ / ۱ / ۱ - المعجزات 
۲ / ۳ | ۷ / ۲ - عن آل البيت 

۲ / ۳ / ۷ / ۳ - من الأولياء 

| / ۲ / ۳ / ۷ / ۳ / ۱ - الکرامات 
۲ / ۳ / ۷ / ع - عن القدیسین 

۲ / ۳ / ۷ / ۵ - عن أفراد 

م / 8 - الأذكار الصوفية 

۲۳ / ۳ / ۸ / ۱ - الأحزاب 

۲ / ۳ / ۸ / ۲ ا[وراد 

 / ۲‏ / ۳ - مؤدو الأذكار الصوفية 
۳ / 9 - ازابتهالات والتواشیح 

م / ٠١‏ - التوساات 

۴ / ۱ - الشعر الصوفي 

؟ / ۳ / ١ / (١١‏ - المديح 

؟ / | ٢١‏ - التوسل والمدد 


- نصوص آغاني السام 

١ / ٤‏ - سامر الدحية 
٤‏ / ۲ - سامر كف العرب 
٤‏ / ۳ - ساعر السحجة 

٤‏ / : - الهولي 
٤‏ / 0 - النوبة 
١ / 5‏ - المجرودة 


/ 
/ 
/ 
/ 
/ 
/ 


/ ١ 


۱ 
۱/ 
۱/ 
١ / 
١ / 
١ / 


/م 


١ / 
١ 


١ /‏ ۲ ۲ / 5 | ۷ - الشتاوة 

/ 7 ۲ / 5 / ۸ - الضمة 

/ ۲ 7 6 - الموال 

١ /‏ / ۲ ۱۱۸ - الرباعي 

١ /‏ / ۲ / ۵ / ۲ - الخماسي 

١ /‏ / ۲ / ۵ ۲ ۳ - السبعاوي 

٤ /  |م‎ / ١ /‏ - القتصصي 

1١ /‏ / / 0/0 - ای 

١ /‏ / ع 0 / 3 - مود الموال 

١ / ۲ /‏ - المربع 

۲7 / ۷ - الواو 

/ ۲ / 8 - الئمیم 

/ ؟ / و - الجنزير 

/ / ۰ - نحوص أغاني الزار 

¬ مزیج من النثر والشعر 

/ ۳ / ۱ - السیر 

۷ ۳ ۱ - مروية 

۱ |۱ |۱ / ۱ - السيرة النبوية 

۱ / م / ١ / ١‏ / ؟ - السيرة الهلالية 
۱ ۱۱۳ ۱۲ المواليد 
١ |‏ 7 ۳ 7 ۱ / ۱ / ۲ 7 ۲ - الويادة 
۱ ۱۱۱۳ ۳۲ - التغريية 
٢٤ / ۲ / ۱ 7 ۱ / ٣ / ١۱/1‏ - الایتام 

۱ / ۱/۱ / ۳ - سيرة الزیر سالم 

١ / ۱/۳ ۱‏ / ۶ - رواة السيرة المحترفون 

٣ ۷‏ / ۱ / ۱ / 0 - رواة السيرة غير المضرفین 


قواعد البیانات 


٢۲/۱ / ٣ / ١/١‏ - مدونة 
١ / ۲7 | / ٣ 7 ١/١‏ - الهاالية 
١ |‏ / ۳ / ۱ 7 ۲ / ۲ - عنترة 
١ / (١‏ / سم / ١‏ / ع / ۳ - الظاهر بیبرس 
۱ / ۱ / ۳ / ۱ / ۲ 7 ۶ - الأميرة ذات الهمة 
1۱١١‏ ۳ / ۲/۱ 7 0 - سيف بن ذي یزن 
۱ ۳ ۲ - علس الزيبق 
۱ - التاریخ الشفاهي (*) 
۱ ¬ تاريخ أفراد 
١ / ۲ / ١‏ / ۱ - تاریخ الأنبياء والرسل 
١ / ١ | ١‏ - المیلاد و النسب 
| / ۱ / ۲ - الصفات الشخصية 
١ /‏ / ۳ - الأحداث المؤثرة التي مروا بها 
١ / |‏ 7 ۶ - المعجزات 
١‏ / ۱ 7 0 - الرحلات إلى السماء 
١ / ١ /‏ / 3 - الوفاة 
۱ - تاريخ آل البيت 
٣ / |‏ - تاريخ الأولباء والقديسين 
| / 5 - تاريخ الأعلام (ملوك /أعراء /قادة /آخرون) 
| / ۲ / ۲ - تاريخ الجماعات 
/ ؟ / ١‏ - تاريخ الطرق الصوفية 
١ / ۲ / ۲ /‏ / ۱ - مؤسس الطريقة ونسبه 
۱ ۲ ۱ / ۲ - موطن مؤسس الطريقة 
/ 
/ 
/ 


¬ = 


د كس كس Sx‏ ید 
¬ ¬ 


¬ ¬ 
N NS Sn. Sn NS د‎ n ح ںح< پک5‎ 


۲۳ / م| ۱ / ۳ - انتشار الطريقة 
۲ / ۲ - تاريخ القبيلة 
۲ / ۲ / ۲ / ۱ - الاسم والنسب والموطن 


 ِ 7-0‏ ً/صصصص- ڪڪ 
(*) يندرح أسفل كل عنصر من عناصر تاريخ ازافراد العناصر التالية ( المیلاد والنصب - الصفات الشخصية - الأحداث المؤثرة التى 
مروا بها - الوفاة ). 


قواعد البیانات 


٢/ ٢| ٢ ۱١‏ - أبطال القبيلة 
| / ۲ / ۲ / ۲ / ۳ - صراعات وحروب القبيلة 
1۱١۱‏ / ۲ / ۲ / 2 - فوع القبيلة وبطونها 


٣ ۱‏ - تاريخ العاناات 
١ / ۱‏ - أصول العائلة 
۱ / م ۲ - أشهر أفراد العائلة 
٣ / ٣ / ۲ ۱‏ - أعمال تشتھر بها العائلة 
٤ / ۱‏ - تاريخ الأماكن 
۱١‏ / ۶ / ۱ - تاریخ الأماكن المقدسة 


۱ / 5# ۱ ۲ ۱ - المعبد 

١‏ / ؟ / ١ / ٤‏ / ۲ - الكنيسة 
٤ | ۱‏ / ۱| ۳ - الجامع 

1 / ع / ۱ ٢٤‏ - أماكن الحح 

١‏ / ۲ / 52 / ۱ / ۵ - ااماکن المباركة 


۱ / ۲ / 5 / ۲ - تاريخ الأماكن الاثرية 


٢۲ / ۶ / / ١‏ / ۱ - بناۃ الآثار 


١‏ / ۶ /ظ - تاريخ المدينة 


١‏ / ۲ ۶ /" / ۱ - نشأة المدينة 
٢ "/ 5 ۱‏ - التسمية 
٤ / ۱‏ / ۳ / ۳ - أحداث مرت بالمدينة 


۱ / ۶ 7 ۶ - تاريخ القرية 


١ / ٤ / ٢| / ١‏ - نشأة القرية 
٢٤ / ۱‏ / ۶ / ۲ - التسمية 

٣ / ۶ / ٤| ۱‏ - عائلات القرية 

١‏ / ؟ / 5 / : / : - أعمال تشتضر بها القرية 
| ؟ / 5 / ۶ / 0 - القرابة 


قواعد البیانات 


۱ / ع / ۶ / 1 - أحداث مرت بالقرية 
٢ ۱‏ / 0 - تاريخ نهر النيل 
"/(١‏ / ۶ / 0 /۱ - مجری النيل ومنابعه 
۱ / 5 / 6 / ۲ - أسماء النیل 
٣ / 0۵ / 5 / ۱‏ - مظوقات النيل 
٢ / 0 / ٤ / + / |‏ - قداسة النيل 
١‏ / / 5 / ۱ - تاریخ الأبار وعيون الماء 
۱ 5 ۱/۱7 - التسمية 
| / ۲ / ع / 3 / ۲ - نشأة العين أو البئر 
| / ۲ / ع / ۱ / ۳ - قداسة العين أو البئر 
۱ / ع / 73 / 5 - عيون وآبار ترتبط باحتفالات 
١‏ / " - اللهجات (نصوص ممثلة) 
۱ / ۳ / ۱ - لهجة القاهرة 
۱ / م / ۲ - لهجة الدلتا 
| / ۳ / م - لهجة الصعيد 
۱ / م / ع - لهجة السواحل 
 / |‏ 5 / | - بورسعيد 
۱ / ۳ / ع / ۲ - اسكندرية 
| / م / 0 - لهجة البدو 
| سم / |/ ١‏ - سيناء 
٢ 0 / ۱‏ - الصدا. الغربية 
۱ / ۳ / ۵ / ۳ - الصداء الشرقية 
۱ م / 1 - لهجة الواحات 
١ / 3 / ٣ / |‏ - الوادي الجديد 


قواعد البیانات 


۲- فنون وتقاليد أداء العروض 
١ ۰۲‏ - فنون العرض (*) 
١ / ١ ۲‏ - الحضرة 
۲ / / ۱ / ۱ - الأداء والمؤدون (طرق وتقاليد الأداء) 
۲ ۱ ۱۱ - منفرد 


۲ ۱ ۱/۱ ۲ ۲ - جماعي 
۲ 1 / ۱ / ۳/۱ - یجمع بين الإثنين 
۰۲۴۲ ۱ / ۲ - الأدوات المصاحبة 
٣ ١ / 7۲7‏ - جمضور المشاركين 
۲ ۱/۱ / ۳ / ۱ - أنواعهم ‏ 
۲۳ / ۱ ۱7 / ۳ / ۲ - أسلوب المشارکة 
۲ / ۱ / ۱ / ع - أماكن العروض 
۲ / ۱ ۱7 / ۶ / ۱ - ساحات 
٢ ۶ / ۱/ ۱ / ۲‏ - مقاهي 
۲ / ۱ 7 ۱ / ۶ 7 ۳ - مسارح متنقلة 
۲ / ۱ ۱7 / 0 - المناسبة 
۲ / ۱7 / 0 / ۱ - موالد 
۲ / ۱ / 6 / ۲ - أفراج 
۲ / ۱ ۱7 / / ۳ - مناسبات اجتماعية 
۲ / ۱ / ! / ۵ 7 : - أي 
۲ / ۱ / ۱ 7 1 - التوقیت 
۰۶۴۲ ۱ ۱7 7 1 / ۱ - نار 


۲ ۱ ۱7 7 1 / ۲ - لیل 
۴۲۳ / ۱ / ۷ - المظاهر 

۲)۲ ۱ 7 ۱ / ۷ 7 ۱ - درامية 

۲۴ 7 ۱ / ۷ / ۲ - احتفالية 


ك ا اا ا تسس تس سس بسن 
(*) یندرح أسقل کل عنصر من عناص فنون العرض العناصر التالیة( طرق الأداء. الأدوات المصاحبة. جمهور المشارکین. اماکن 
العروض. المناسبة. التوقیت). 


.6 د كه OS‏ دس ید 


/ 
/ 
/ 
/ 
/ 
/ 


N OS OS. OS د‎ mS یک ےج‎ Sx Sm لح‎ Sm Sm mm Sx mw. Sm 9ەپح‎ ×< 


قواعد البیانات 


۲ - الذكر 

۳ - الموکب 

٤‏ - الزفة 

۵ - السمر 

7 - الانشاد 

۷ - السوق 

١ / ۷ / ١‏ - تبادل البیع والشراء 
١‏ / لا / ۲ - أداء نداءات الباعة 
١‏ / لا / م - الصخب والمشاغبات 
۱ / : - المكان والإكسسورات 
١‏ / لا / 0 - أسلوب العرض 

۸ - ظواهر مسرحية 

١ / 8 ۱‏ - الم‌هرجون 
۱ ۲ - القرداتي 

۱ / ۴ - الدراويش 

۹ - الأفراح 

١‏ / |/ ۱ - الزفاف 

۱ / ۲ - زفة العفش 

۱ / 9/" - ليلة الحنة 

١‏ / 9 / :۶ - عقد القران 

٠‏ - المدج 

۱۱ - الموال 

۲ - الإنشاد 

۳ الزار 

٤‏ - الساحر 

0 - الأراجوز 


قواعد البیانات 


؟ / ١‏ / ۱۱ - خيال الظل 
۲ / ۱ / ۱۷ - سيرك المواد 
؟ / ١‏ / 8 - الحاوي 
١ ۲۳‏ / 19 - المهرجانات (الكرنفالات) 
۲ / ۲ - الموسيقى الشعبية 
۲ / ؟ / ۱ - الألات الموسيقية والأدوات (*) 
۲ ۲ / ۱ / ۱ - ات الإيقاع 


۲ / | ۱ / ۱ / ۱ - ارات المصوتة بذاتها 

؟ / ۲ 7 ۱ / ا / ۱ 7 ۱ - المصوتة نتيجة التصادم 

۲ 7 ۲ ا 7 ۱ ا ۱7 7 ۱ - ملاعق 

/ ؟ ۷ ۲ ۱ !۱ ۱ - صنوح 
۲ 1 ۱/۱/۱۷ ۲/۱7 / ۱ - صنوح خشب 
۲ ۱ ۱/۱ ۲/۱ / ۲ - صنوح أصابع 
۰۲ ۳/۱۱/۱۱ - صاجات 

۲ ۲ ۱/۱۷ ۱/۳/۱۱ - عازف التورة 


۲ / ۲ 7 ۱ ۱7 ۱7 / ۱ / ۳ / ۲ - صاجات العرقسوس 


۲ 


٤|۱ /۱/ ۱/۱ ۲ ۲‏ - ماشة 
١ / ١/١ / ۲ / ۲‏ / ۲ - المصوتة بواسطة الدق أو الضرب 
۲ / ؟/ا/ا/ا/؟/! - حلل 
٢۲/۱/۱۱ ۲ / ۲‏ / ۲ - صينية 
۲۳ / ۲ ۱۷/۱/۱۷ / ۲ / ۳ - الهون 
۳ / ۲ 7 ۱ 7 ۱ ۱7 / ۲ / ۶ - صفانح معدنية 
۲ / ۲ / ۱ / ۱ / ۱ ۲7 7 ۵ - الاجراس 
۰۲۴ ۲ ۲/۱/۱۱ 7 1 -المثلث 
۲۳ / ۲ / ۱ / ۱ / ۲ - الات ذات الغشاء الجلدي 
۲ / ۲ / ۱ / ۱ / ۲ / ۱ - ذات وجهین الأعلى مغطى بالجلد والأسفل مفتوح 


(*) يندرح أسفل کل آلة السناصر التالية ( وصف اآلة. طريقة الاستخدام. والعازف. وطريقة التصنیع ) . 


۳ 


¬ 
ںپ>< 5 د ہد هس كمس دس N OS OS‏ 


/ 
/ 
/ 
/ 
/ 
/ 
/ 
/ 
/ 
/ 
/ 
/ 
/ 
/ 
/ 


/ 


۱ / ۱/۱/۲ - بدون صنوح 

١ / ١/1 / / / ۲‏ / ۱ - الطبلة "الدربكة " 
۲۲٣٦‏ /ا/ا/!/ا/ ا / ١ / ١‏ - وصف الآلة 
٣‏ 7 ۱ ۱7 7 ۲ / ۱ 7 ۱ ۱7 / ۲ - طريقة الاستخدام 
١/ ٢ ١ ۱ 7 ۲ / ۲‏ ۱/7 / ۱ / ۳ - العازف 
١/١ ۲/۱/۱۲ ۲ ۲۳۲‏ / ! / ۶ - طريقة التصنیع 
١ / ۴۲‏ / ۲ / ۱ ۱7 / ۲ - الدف 

٣ / ۱ /| ۱| 7 ۱/7 ۱ ۲‏ - طبلة القدم (الاجل) 
۱ / ۲ ۵۲ 1 - بطنوج 

۲ / ۱ / ۱ / ۲ 7 ۱ / ۲ / ۱ - الرق 

۲ ۱7 / ۲ / ۲ - المزهر 

۲ 7 ۱ 7 ۱ 7 ۲ / ۱ / ۲ ۳/۲ - الحانة 

| / ۲ / ۲ - ذات جلد واحد من أعلى ومغلق من أسفل 

۱ / ۱ ۲ ۲ - طبلة البازة 

۱ ۷ ۸۲ ۲ ۲ - النقرزان 

١ / ١‏ / ۲ / ۲ 7 ۳ - النقارة 

۱ / ۲ /" - الطبول ذات الغشائین (وجھین من الرق) 

| / ۱ / ۲ / "ا / ۱ - الطبل البلدي " طبل المزمار ' 

| / ۱ / ۲ / ۳ - الطبل الكبير " طبل السيد " 
۱١‏ / م / ۲ - الطبل السيوي 

1۱۱ /" / ع - الطبل السوداني 

۳ - التصفيق بالأبدي والتوقيع بالقدم 


- الات النفخ 

/ ۲ / ۱ - آلات بدون ريشة 

1١ /‏ / ع / ١ / ١‏ - السلامية "الكولة" 
١ /‏ / ۲ / ۱ 7 ۲ - الصفارة 


۲ / ۲۳ 
۱ 7 ۲ 
۲ / ۲ 
5 

5 

۳ / ۲ 
۲ / ۲ / ۱ 
۲ / ۲ 
۲ / ۲ 7 ۱ 7 ۳ 
؟ / ۲ / ۱ 
۳۲ 7 ۲ 
۳ / ۲ / ۱ 
۳۲ 7 ۲ 
۲ 7 ۲ 
۲ / ۱ 
۲ / ۲ 
۳ 


قواعد البیانات 


/ ۷ ۲ ۱ ۰ - الشبابة 
/ ۲ / ۲ - آلات ذات ريشة 
١ /‏ / ۲ / ۲ / ۱ - آات ذات ريشة مفردة 
/ / ۲ / ۲ / ۱ ۲ ۱ - آلات بدون زنان 
؟ / ۲ ٢۲‏ ۱/۱۷ ۲ ۱ - آلات برکب 
۲٦‏ 7 ۱ / ۲ 7 ۲ 7 ۱ 7 ۱ ۱7 7 ۱ - الزمارة 
١ ۲‏ / ۲ / ۱7/۱/۱ / ۲ - الستاوية 
١ / ۱ 7 ۱ 7 ۲ 7 ۲ 7 ۱ 7 ۲ / ۲‏ |/ ۳ - المجرونة 
۲۷۸ /ا/ ۲ / ۲ / ۱ ۲ ۲ - آلات زنان 
١ /‏ / ۲ / ۲ / ۲ - آلات ذات ريشة مزدوجة 
١ ۱ /‏ / ؟/ ؟/ ١/1‏ - المزمار 
7۲۳7٦)‏ 7 ۱ / ۲ / ۲ 7 ۲ 7 ۱ 7 ۱ - سبس 
؟ / ۲ 7 ۱ / ۲ / ۲ 7 ۲ 7 ۱ 7 ۲ - الشلبية 
۲ ۱ / ۲ / ۲ / ۲ / ۱ / ۳ - الأبا- الزم البلدي 
۳ / ۲ / ۱ / ۲ 7 ۲ / ۲ / ۱ / ۶ - التلت -الجورا 
/ ۲ / ۳ - أدوات نفخ یستخدمها الباعة 
F/T / ١ /‏ / ۱ - الزمارة 
- الآلات الوترية 
١ / " /‏ - آلات تعزف بالريشة وتعفق أوتارها 
١٠ /‏ / ا / ١‏ - جمبرة 
٢٣ /‏ - آزات تعزف بالريشة ولا تعفق أوتارها 
۸ / " 7 ۲ / ۱ - طنبورة 
۱ / ۳ / ؟/ ۲ - سمسمية 
/ ۳ / ۲ - الات تعزف بجر القوس وتعفق أوتارها 
٣ | ١٠ /‏ / ۱ - الربابة 
١ / ۱ / ٣ / ۳ / / ۲ /‏ - ببابة الشاعر 


قواعد البیانات 


5 
7 

5 7 ۱ 7 ۲ / ۲ 
۱ 7 ۲ 

۱ 7 ۲ ۲ 


/ ۲ 7 ۱ 7 ۳ 7 ۳ / ۱ / ۲ - ربابة المغنی 
/ ۲ 7 ۱ ز ٣ | ٣‏ ۳۶۱ - ببابة القدح 
- آلات موسيقية غير شعبية تصاحب أداء المحترفین 
7 £ / ۱ - العود 
/ 5 / ۲ - الکمان 


١ / ۲‏ / ۲ - الأغاني الشعبية 


۱ 7 ۲ 7 ۲ 7 ۲ 
۲ 7 ۲ 7 ۲ 
۲ / ۲ 


- أغاني دورة الحياة 

١ / ١ /‏ - أغاني الطفولة 

/ ؟ / ١ 7/١ / ١‏ - الأغاني التي يؤديها الكبار للأطفال 
١/١/١ / 1١ ۴۲‏ - أغاني السبوع 
؟ / ۲ / ۱/۱/۱ / ۲ - أغاني المهد(التهنین) 
۲ ۱/۱/۱ /" - أغاني الختان 

١ / ۱ 7 ۲‏ / ۲ - الأغاني التي يؤديها الأطفال لأنفسهم 
؟ / ١/١/1‏ / / ۱ - أغانص االعاب 

؟ / / ٢۲/۲‏ - أغاني شضر رمضان 
۱ - أغاني الزواج 

۲ / ۱ / ۲ / ۱ - أغاني يؤديها غير المحترفين 

۱ ۱۱۱ - أغاني الشبكة 

؟ / ؟ ۱ / ۲ /۱ / ۲ - أغاني عقد القران 

؟ / ۲ ٢‏ |۱ / ۳ - آأغاني نقل الجماز(الشوار) 
١/۲/1 ۲‏ / 5 - أغاني الحنة 

۴ ۱ / ۲ / ۱ / ۵ - زفة عشاء العروسة 

۲ / ۲ / ۱ / ۲ / ۱ / 3 - آغاني الدخلة 

۲ / ۱ / ۲ / ۲ - أغاني يؤديها المحترفون 

۲ ۲ / ۲ /۱ - الشبکة 

۲۳ / ۲ / ۱ ۲7 / ۲ / ۲ - نقل الجهاز 


1 
ا اد د د ا ل SS‏ دا لاا اي ا Sx OS Sx. Sx Sx‏ ہہ لد یح 


۲ / ۲ 


r 


r 
اھ‎ 
r / 
r / 
رھ‎ 
رھ‎ 
r / 
رھ‎ 


r / 
r / 
r / 
r / 
r / 
r / 


قواعد البيانات 


۲/۱/۲۰ / | ۳ - الضة 
۲/۱/۲۲ / ۲ / : - الدخلة 

١ /‏ / ۳ - میارسات مصاحبة للوفاة 

٣| ۲‏ | ۱ - العدید 

/ ۲ / ۱ / ۳ / ۲ - الندب 
e‏ 
/ ۲ / ۱ - الزراعة 

۲ / ۲ ۱7 ۲ ۱ - الري 
را ار ا ا از" 

٢/ ٢ / ٢ /|‏ /۱ /۱ 7 ۲ - الطنبور 

/ ؟ / ۲ / ۱ / ۲ - الحصاد 
/ ۲ / ۲ - الصيد 
/ ۲ / ۳ - الأعمال المنزلية 

١ / "/ ٢٠ /‏ - الطحین 

١ / ١ / ٣ / ۲ 7 ۲ / ۲ /‏ - الرداية 
٢| ٢ /‏ / ٣ا٢‏ - الخبيز 

- الأغاني والموسيقى المصاحبة للمناسبات الدينية 
/ م / ١‏ - الدين الاسلامي 0 
١ / ۱ / ۴/۲ /‏ - رمضان 
٢ ۱ / ٣ ٢ /‏ - العيدين 

/ ع / ۱/۳ ۳ - الحح 

٣ / ۲ /‏ / ۱ / ؟ - الطرق الصوفية 


/ ۲ 8۹ء 

/ م / ١‏ / ۵ - أغاني الفرق الدينية المتجولة (في المناسبات الدينية 
/ ۳ / ۲ - الدين المسيحس ١‏ سے 
/ ع / ۳ / ۲ / ۱ - اللحن الحزینی 


قواعد البیانات 


٢ ۲‏ ۲ / ۲/۳ / ۲ - اللحن الفويحي 
٢ ۲ / ۲‏ | ۲/۳ / ۳ - آحد القيامة (حد القیامة) 
۲ / ۲ / م / ۲ / :۶ - موالد القدیسین 

۲۲/۲۴ ۲ 7 ۲۳ - أغاني الس 

۲ / ۶ / ۱ - سام الدحية 

۲ / ۶ / ۲ - سامر الحجالة (الصابیة) 

۲ / ع / ۳ - سامر کف العرب 

۲ / £ / £ - المجرودة 

۲ 7 5۶ / 0 - الغنيوة 

۲ / ۶ / 1 - الضمة 

۵ - الموال 

۲ / 0 / ۱ - الموال الم 

7 0 / ۲ - الموال المقید بایقاع 

/ 0 / ۳ - الموال المتداخل (بین الح والایقاع) 


مم 


۲ 7 ۲ / ۲ 


پ- 


۲ / ۵ / ۶ - الموال القصصي 
؟ / ؟ / ۲ / ١‏ - السير الشعبية 
؟ / ؟ ١ / 1 / ٢‏ - السيرة النبوية 
۲٦ / ۲ / ۲‏ - سيرة بني هلال (الهلالية) 
۲ / ۲ / ۲ / ۱ / ۳ - سيرة الزیر سالم 
۲ / ۲ / ۲ 7 ۷ - المدائح 
۲ / ۲ / ۲ / ۸ - الغناء القصصي 


٩ / / ۲ / ۲‏ - الغناء والموسيقى المصاحبة للزار 


۲ / 9 / ۱ - دقات الزار 

/ ۲ / ۹ / ۱ / ۱ - آبو الفیط (حسن أبو الفیط) 
٩7 ۲ / ۲‏ ۱/۱7 ۲ ۱ - مدیح النبي 
١ / ١ / ۹ ۲ / ۲ 7۲٦‏ ۲ ۱ - مدیح آل البیت 


پت 
NS NS N N N N N x x x =‏ ۃلح-ح یح x‏ جح Sx‏ ہح مہہ یہ مہ ہہ 
¬ 
کک 
¬ 


¬ 


۲ 7 ۲ ۲۲ 
۲ / ۲ 


۲ / ۲ 
۳/۳ 
۲/۲ 
۲ 7 ۲ 


r/r 


"۲۰۸ ۲ 
۲ / ۲ 


قواعد الییانات 


/ / ۲ ۱/۹7 / ۲ - الصعيدي -الطنبورة 
؟ / ۲ / ۲ ۹ / ۱ / ۲ 7 ۱ - السوداني 
۰۶۲ ۲ / ۱/۹ ۲7 ۲ ۲ - الصعيدي 
/ ۰ - الغناء والموسيقى المصاحبة لعروض الفرجة 
١ / /‏ / ۱ - ا[اراجوز 
/ ۲ / ۰ / ۲ - التحطيب 

١١ /‏ - المهرجانات والإحتفالات 

٢ /‏ /١ا/‏ ۱ - الغناء 

٢۲/۲ /‏ التنورة 

١١ / ۲ /‏ / ۳ - ترقيص الخیل 

٤ / ١١ / ۲ /‏ - التحطيب 


/ ٢ج ١١‏ / ۵ - حفلات الإنشاد الديني 


۲ / ۲ / ۴ - المعزوفات (مقطوعة موسيقية) 
۲ / ۲ / ۳ / ۱ - المعزوفات المصاحبة لمناسبات الزواج 
۲ / ۲ / ۳ / ۲ - المعزوفات المصاحبة للرقص 


۲ / ۲ 
۲ 7 ۲ 


١ / ٣ /‏ - التربلة 
/ م / ۲ / ۲ - الهولي الكنزية 


٣ / ٣ / ۲‏ - العزف الفردي 
۳ / ۲ / م / ۶ - العزف الجماعي 
۲ / ۲ / ع - الفرق الموسيقية (التكوينات ال[آلیة) 
۲ / ۲ / 5 / ۱ - الفرق الموسيقية المتجولة 


۲ / ۲ 


٤ /‏ / ۱ / ۱ - الفرق الموسيقية المصاحبة للم(اهي 


۲ / ۲ / ۶ / ۲ - الفرق المع‌سيقية المصاحبة للرقص 


۲ / ۲ 
۲ / ۲ 


7 / ۲ 7 ۱ - فرق الطبل البلدي والمزمار 
/ ۶ / ۲ / ۲ - الفرق الموسيقية المصاحبة لحفلات الزواج النوبي 


ع / | ع / ۳ - الفرق الموسيقية المصاحبة للغناء 


قواعد البیانات 


۲ / ۲ / ۶ | سم / ۱ - شاعر السيرة 

۲ / ۶ / ۳/ ۲ - المغنی البلدي 

؟ / ۲ / ع / / ۳ - المنشد الديني 
 / ۶ / ۲ / ۳‏ - الفرق المصاحبة لمواکب الموالد 


۲ / م - الرقص الشعبي 
۲ / ۳ / ۱ - رقصات يؤديها الرجال فقط 
١ / ۳ / ۲‏ / ۱ - النزاوي (*) 
؟ / ۳ ١‏ / ۱ / ۱ - الوحدة الحركية الساندة (حركة تطويحية) 
۲۳ / ۳ / ۱ / ۱ / ۲ - الوحدة الحركية المساعدة 
۲ / ۳ 7 ۱ 7 ۱ / ۳ - الأدوات 
٣ ۱7 ١ ۳ / ۳‏ / ۱ - السا 
۲ لم ۱7 7 ۱ / ۶ - المفاسبة 
١ / ۳ / ۲‏ / ۱ / ۵ - الرقص مصاحب للموسیقی /الإيقاع 
١ / ۱ / ١ / ۳ / ۲‏ - الأغانص المصاحبة للرقصة 
١ / ۳ / ۲‏ / ۲ - البورمية السيوية 
۲ ۳ / 1 /" - السيرة 
۲ / ۴ / ۱ / ۶ - الهوسيب البشارية 
١ / " ۲‏ / 0 - الضمة البورسعيدية 
١ / ۱ / ۳ / ۲‏ - ترقيص الخيل 
۲۳۲ / | / ۷ - البجريب 
۲ / م / ١‏ / ۸ - الرقص الواحاتي 
٩ / ۱ / ۳ / ۲‏ - التربلة (اللعب بالسيف والدرق) 


۲ / ۳ / ۲ - رقصات يؤديها النساء فقط 
۴۲ ۳ / ۲ / ۱ - الزار 
۲ / ۳ / ۲ / ۲ - رقص الفلاحین (وقص الفكه) 
٣ / ۲ / ۴ / ۲‏ - رقص الغوازي 


سے س سج سشس لہس سس سس 
(*) یندوح أصفل کل عنصر من عناصر الرقص الشعبی العناصر التالية ( الوحدة الحركية السائدة - الوحدة الحوکیة المصاعدة - 
الادوات - المناسبة ۔الرقص مصاحب للموسيقى /الإيقاع -الأغاني المصاحبة للرقصة ). 


؟ ۳ / 


N ONS NS NS N ئک د د‎ NS ہج‎ SS mS ™ 
¬ 


قواعد البیانات 


/ ۲ / ع - رقص العوالم 

/ ۲ / 0 - السوكي الكنزية 
- رقصات يؤديها الجميع (مختلط) 
١‏ - الذکر 

؟ - الدحية 


ی لي ا ال بح د كد كدص Sn. NS NS‏ 


E E E E E E چح‎ “E E 8 “E چ-‎ 8 ۴ 


N NS NS كد كس‎ SN SS. NS Sn SS. جۃ<جج جح پک ہک‎ 


0 - الأراجيد 

٦‏ - الضة المويسي 
۷ - الرقص البلدي 
- الهوللي هولي 
۹ - الطيارة العريشية 


لح 


٠١‏ - الرفيحي 

١١‏ - الشبالة 

۲ - الصهبة الإسكنداري 
۳ - الرقص بالعصا 

٠5‏ - الجنزیر المعقود 


© الممارسات الاجتماعرة 
والاحتخالات 


قواعد البیانات 


۳- الممارسات الأجتماعية والإحتفالات 
م / ۔ عادات وتقاليد 
۳ / ۱ / ۱ - ممارسات مرتبط بعادات وتقالید دورة الحياة والاحتفالات الشعبية 
١ / ١ ۳‏ - دورة الحياة 
١ / ١ / ۱ / ٣‏ - عادات الميزاد 
١ / ١ / | / 1 ۱ / ٣‏ - الحمل 
١| / 1 / 1| / ۱ ۳‏ / ۱ / ۱ - احتياطات وتجهيزات للحمل 
۳ / م| |١‏ ا / ١‏ / 1 / ۲ - الوم 
1١ /‏ | ا / ١/١‏ / ؟/ ١‏ - أنواع الأطعمة 
٢۲ ۱ ۸۱ ۱/۱‏ / ۲ - أضرار عدم الاستجابة 
| | ۲ - الوضع ۱ 
١ ۱ ١ / / /‏ - تجهیزات الوضع 
١/ ١ / ١ /‏ / ؟ / ۲ - القائمة على التوليد (الداية) 
/ ۱ / ۱ ۷ ۲ / ۳ - المسموح لهم (لهن) بحضور الوضع 
/ / ۱ 7 ۱ / ۱ / ۲ / ۳ / ۱ - المهام الموكلة إليهم (لهن) 
١ / ٣‏ / ا / ا / ۲ / ۶ - الأدعية المصاحبة 
/ 
/ 
/ 


۳ 
۳ 


١ / 1۱‏ / ع / ۵ - قطع الحبل السری 
١ / ۲ / ١ / ١ / |‏ - التصرف فی خلاص الوليد 
١ / ۱ /(‏ / ع / 3 / ١‏ - القائمات على التخلص من الخلاص 
۳ ۱ / 1 / ا / ٢۱‏ /( / ۱ / ۱ - اختیارهن 
٣‏ / / ۲/۱/۱ / ۲/۱/1 - صفاتهن 
١ / ۱ / ۳‏ / ع / ٢۲/٦‏ - مكان التخلص من الخلزاص 
۳ ۱/۱۱ ۳۱/۲/۱ - شروطه 
٢۱/١ ۷۱ ۳‏ / 7 / : - الادعية والأقوال المصاحبة 
٢ ۱/۱/۱ / ۳‏ / ۷ - اعلان جنس الولید 
٢۱/۱ / | / ۳‏ / ۸ - العناية بالولید 


/F 


/ PF 
/ F۴ 
/ م‎ 
/ م‎ 


“E "E‏ بج 


د د لیے 7د 


د د ده 7د 


/ ١ 
/ ١ 
/ ١ 
/ ا‎ 


٩ ۲ / ۱ / ١‏ - ارضاع الولید 

١ / ۲ / ۱‏ - العناية بالأم بعد الوضع 
١/ ٢۱‏ - زيارة الواضعة 

١/١ / ١‏ / ؟ / ١١‏ / ۱ - الوقاية من المشاهرة 


١ / ۱۱| ٢/۱ ۱7 ۱ / ۴‏ / ۱ - ارتداء عقود الأحجار الكريمة 


/ ١ 
/ ١ 
/ ١ 
/ ١ 
/ ۱ 
/ ١ 
/ ۱ 
/ ۱ 
/ ١ 
/ ١ 
/ ۱ 
/ ١ 
/ ١ 
/ ١ 
/ | 
/ | 
/ ١ 
/ ١ 
/ ۱ 
/ ١ 
/ ا‎ 


| - ااحتفال بسبوع الولید 

١ / ۱‏ - التجھیز للاحتفال 

٢۲ / "/ ۱‏ - الدعوة للمشاركة 

۱ ۱ / ۴ /ظ - تنظیم الحفل ومراطه 

١ / ۳ ۳۲۲۲ ۷۱‏ - دور الداية فی تنظيم الحفل 
١| ۱۱‏ / /" - شکل الحفل 

۱ ۱ /" / 2 - التسمية ۱ 
۱ /" / 0 - الهدايا المقدمة للوليد وأمه 
۱ ۲ ۱/۳۲ - أنواعها 

1/۱ ۳۲۲۲ / 0 / ۲ - قیمتها 

۱ / ۳ / 0 / ۳ - طريقة تقدیه‌ها 
۱ ۲۲۲ / 0 / ع - مناسبتها لنوع الولید 
١ / ۳ / ۱ ۱‏ - هدایا وواجبات مقدمة لمدعوین 
١‏ ۴/۱/۱ / 3 7 ۱ - الإطفال 
۱ ۲۲۲۲۲ - للکبار 

۱ ۲ ۲ ۲ ۱ ۳ - لارجال 

۱ ۷ ۱۳ / : - لااناث 

| - حمل الولید وتنظيفة 

١‏ / 0 - ملابس الولید 

| - حلاقة شعر البحلن 

١‏ / ۷ - تدريب الطفل على القدرات المختلفة 


قواعد البیانات 


/ ۱ ۱ / ۷ / ۱ - تقوية عضلات الجسم 

/ ۱ / | ۷ / ۲ - التدريب على النطق 

١ /‏ / ۱ / ۷ / ۳ - التدريب على الإحساس باللمس 
١ / ١ /‏ / ۷ / : - التدريب على الأكل 

١ /‏ / ۱ / ۷ / 0۵ - التدريب على الحركة 

١ /‏ / -- الفطام 

١| ۸ / ۱ / ١ /‏ - السن المناسب لفطم الطفل 
١ / ١ / ١‏ / ۸ / ۲ - الطرق المختلفة للفحلم 
1 
/ 
/ 
/ 
/ 
/ 
/ 
/ 


۱ - الختان 
١ ۱‏ / 9 / ۱ - السن المناسب للختان 
۱ / ۹ ۱ - بالنسبة للذکور 
۱ ۱ ۱۱ ۲ - بالنسبة للاناث 
٢ ۱‏ - الاحتفال بالختان 
۱ ۱/۲۱ - بالنسبة للذکور 
۱ / ۰ - البلوغ 
| ۱ ۱ - علامات البلوغ 
/ ا /را/ «١‏ / ۱ / ۱ - الذکور 
۶/ ۱ ۱۸ ۱۱ ؟ - ااناث 
١ /‏ / ۱ - قواعد التعامل مع البالغین 
/ ۱/۱ ۸ ۱ - الذکور 
/ ۲ ۷ ع - الاناث 
۲ - عادات الزواج 
/ ۲ / ۱ - اختیار العروس 
/ ۱ / ۲ / ۱ / ۱ - خطوات اختیار العروس 
١ /‏ / ۲ / ۱ / ۲ - وسائط توفيق الاختيار 
٢/۱ / ۱۱ ۱‏ / ۱ - شروط القبول المتبادلة 


Sn‏ ما ی دح كس كس سدس NS.‏ مد 


E ">00 


“E “E‏ اه 


N ONS كس دس‎ mS Sx ح‎ 
- 
- 
“E 


/ 
/ 
/ 
/ 
/ 
/ 
/ 
/ 
/ 
/ 
/ 
/ 
/١ 7 
۱ 7 ۱ / ۳ 
۸ ۷ 
۸/۱ 7 
/ 
/ 
/ 
/ 
/ 
/ 
/ 
/ 
/ 
/ 


۳ 


/ ۳ 


م / 
۳ م 


۳ / 
IF‏ 
م / 
م / 


قواعد البيانات 


“E “E ۶ “E ے‎ E ۲ “E 


“E “E “E 


م 5 mS‏ لح كب اح د mS mS‏ كدص یح 


ہہ = m=‏ ی كن 


۲ / ۲ - قراءة الفاتحة 

١ /‏ / ۱/۲/۲۳ - الدعوة للمشاركة 

١ /‏ / ۲ ۲ ؟ - شكل الاإحتفال 

١ /‏ / ۲ ۲ / ۳ - مراحل ازاحتفال 

٤/۱ /‏ - تقديم المأكولات والمشروبات فی قراءة الفاتحة 
/ ۱۷۱۷ !/ /: / ۱ - متص تقدم 
٢۲۱ ۶/7 ۲٢ ۱ /۶۴/‏ لم تقدم 

٢ | ۲ / ۷‏ | ۳ - كيف تقدم 

٢٤ / ٤ / ۲ / ٢ ۷‏ ۔ الأنواع المختلفة لها 
/ ۲ / ۳ - مرحلة الخحلوبة 

 / ۲ /‏ - حفل الخطوبة 

١ / ٤ / ۳ / ١ /‏ - الدعوة للمشاركة 

١ /‏ / ؟ / : ۲ - شکل الإحتفال 

٤ ۲ / ١ /‏ / ۳ - مراحل الإحتفال 

١ /‏ / ؟ / 5 / ۶ - تقديم المأكولات والمشروبات فى الخطوبة 
٢ | ١/1١ /‏ / 5 / ۱ ۔ متی تقدم 

١/١ /‏ / ؟ ٤| ٤|‏ / ۲ - لمن تقدم 

/ 1 ۱ م| ٣ | ٤ | ٤‏ - كيف تقدم 

٤ ۶/۲۸۱۱ /‏ / : - الأنواع المختلفة لها 
/ ؟ / 0 - دبلة الخطوبة 

/ ؟ / ١‏ - العلاقة بين الخطيب والخطيبة 

/ ؟ / - الشبكة 

٢ /‏ / ث - عق القران 

١ /‏ / ؟ / 8 / ١‏ - الدعوة للمشاركة 

١ /‏ / ,۱)۸ - فشكل ااحتفال 

۷ ۱ / ۳ - مراحل ازاتخال 


قواعد البیانات 


۳ / ۱ / ۱ / ۲/۱ / ۸ / : - تقديم المأکولات والمشروبات فی عقد القران 
م / | / ا / ٢ /8 ۲ / ١‏ / ۱ - متی تقدم 
١ / | / ١ / ۳‏ / ۲ / ۸ / : / ۲ - لمن تقدم 
۳ / / ۱ / ۱ / ۲ / 8 / 5 / ۳ - كيف تقدم 
١ / ١ / | / ۳‏ / ع / 6 / ۶ / ۶ - الأنواع المختلفة لها 
٩ / ۲ / ۱7 ۱ / ٣‏ - الزفاف 
٢/۱ / ۱ / / ۳‏ / 9 / ۱ - تحدید الأوقات المناسبة للزفاف 
٩ / ٢/۱/١ / ً ۳‏ / ۲ - المضر 
٣ / ۹ / ٢۱/۱ ۱ / ۳‏ - جهاز العروس 
۳ / ۱ / ۱ / ۱ / ۲ | ۹ / ۳ / ۱ - تفجید فرش العروس 
٩ / ۲ / | ۱ / ۱ / ۳‏ / ۳ / ۲ - زفة جضاز العروس 
٣ / ٣ / 9 ۲/۱ / | ۱ / ۳‏ - المشارکون بها 
٣ / ۹ / ۲/۱/۱ / ۱ / ۳‏ / ع - وسائل نقل جهاز العروس 
۳ / ۱ / ۱/۱ / ۹/۲ / ۳ / 0 - طرق عرض جهاز العروس 
١ / ١ / 1 / ۳‏ / 7 / 9 / ۶ - حاقة العریس 
٢/۱/۱ ۱ / ۳‏ / ۹ 7 0 - حمام العروسین 
٩7 ۲ / ١| ١ ۱ / ۳‏ 7 ۱ - الحناء 
٩ / ۲ / ۱/١ ۱ / ۳‏ / ۷ - حفل الزفاف 
٩/۲/۱۱ ۱ / ۳‏ / ۷ / ۱ - الدعوة للمشاركة 
١ /| ۱ / ۳‏ / ع / و / ۷ / ۲ - شکل ازاحتغال 
۳ / ۱ / ۲/۱/۱ / 9 / ۷ / ۳ - مراحل الاحتفال 
۳ / ۱ ۹/۲/۱۱ / ۷ / ۶ - الیأکولات والمشروبات 
٩ 7 ]/١/ | / ۱ / ۳‏ / ۷ / ۶ / ۱ - متی تقدم 
٢/ ۱/۱ ۱ / ۳‏ / ۹ | ۷ / ۶ / ۲ - لمن تقدم 
۳ ۱ ۱ ۲/۱ /۹ / ۷ / 5 / ۳ - كيف تقدم 
٠ ۱ ۸ ۳‏ / ور ۱ع / ۹ / ٢۷‏ / 5 / 2 - الأنواع المختلفة لها 


قواعد البيانات 


١/1 / ۳‏ / ۲/1 / 9 / ۸ - عشاء العروس 
١ / 1١ / ۶‏ / ؟ / 9 / 8 / ۱ - القائمين على تقديمه 
١ / ۳‏ ۱7 ۱7 / ۲ / 9 / ۸ / ۲ - الوقت المناسب لتقديمه 
۱ | / ۲/۱ / 9 / ۸ / ۳ - الوجبات التی يحتويضا 
٠١ / ٦1‏ - بيت الزوجية 
۱ - فض البكارة 
۱ / ۲ - الحباحية 
| / ۲ / ۱۳ - سبوع الذرح 
١‏ / ۲ / 5 - زواج الأقارب 
۱ / ؟ / ۱۵ - الزیارات والمواسم بعد الزواح 
۷۱ - النقوط 


/ 
/ ۴ 

/ 

/ 

/ 

/ 

/ 

/ 

/ 
۱ ۲ ۱ ۱ - كيف يقدم 

/ 

/ 

/ 

/ 

/ 

/ 

/ 

/ 


“E “E “E چ۔‎ 


ح<جح ™ دمح mS mS‏ د 35ب 


۱ ۱/۲/۱ / ۲ - كيف يرد 

۴ - الموت 

١ / ۴ / |‏ - سلوك ووصايا المحتضر 

١ / ١ / ۳ / ۱ / ۱‏ - سلوك المحتضر قبل الوفاة 
۱ / ۱/۴/۱ / ۱ / ۱ - التصريح بأسرار خاصة 
١ / ١ / " | / ۱‏ / ۲ - طب الأحبة لوداعهم 
| ۱۷ ۱| ۳ 7 ۱ ۱7 | ۳ - المسامحة 

١/ ۲ ۱‏ / 5 - الندم 


ا م0" Sx‏ ہم mS‏ لح یح اه وہ یہ سح 


“E “E “E “E 


١ / ۴/۱/۱ / ۱/۴‏ / ۲ - وصایا المحتضر قبل حدوث الوفاة 
۳ / ۱ ۱7 / ۱/۴/۱ / ۲ / ۱ - الوفاء ببعض الدیون 
1١ / ۳/۱7 ۱7 ۱ / ۳‏ / ۲ / ۲ - وصايا بمنع المشاركة 
۳ / ۱ ۱7 ۱| / ۱ / ۲ /" - التبرؤ من النائحات 
١ / "/ 1١/1/1١ / ۳‏ / ۲ / 2 - التوصية بالدفن مع شخص محدد 
1/1١ / ۱ / ۳‏ /" / ۲ - الواجب على الحاضرین وقت خروح الروح 


قواعد البیانات 


١ / ۲/۳ / / ۱ /‏ - توجیه المحتضر إلى إتجاہ القبلة 

/ ۱ / / ۳ / ۲ / ۲ - مساعدة المحتضر لتسهيل طلوع الروح 

٢/ ۳/۱ / ۱ / /‏ / ۲ / ۱ - تقطير المياه فی فم المحتضر 
٢ / ٣ / / ۱ / ۱ /‏ / ۲ / ۲ - قراءة القرأن لتسهيل خروح الروح 
٢ / ١ 7‏ / ۱ / ۳ 7 ۲ / ۲ / ۳ - مت البكاء 

۱ / ۳ / م - سلوک المحیطین بالمیت بعد حدوث الوفاة 

٣ / ۳/۱ / ۱‏ / ۱ - تسبیل العینین 

۱ ۱ / ۳ / م ٢‏ - التشهد على المیت 

۱ ۲۱۱ ۳ الثم 
1 
/ 
/ 
/ 
/ 
/ 
/ 


“E 5 "E 


/ PF 


٣ / ۳ / ۱ / ۱‏ / ع - تغییر علابس المتوفی 
۱ / ۱ / سم / م / ۵ - ربط القدمین ووضع الذراعين 

۱ / ر / ۳ / م / 1 - وضع الجثة فى انتظار الغسل 

۱ / ۱ / ۳ / م / ۷ - قرأة القرآن بجوار الجثة 

١‏ / ۴۳/۱ / ۴ / ۸ - واجبات بيات الجثة 

۱ "م / ع - إعلان الوفاة 

| / ۱ / م / ۶ / ۱ - تأجيل الإعلان لموتى اللیل 

۳٣ / 1١ / ٠ ۱‏ / ع / ۲ - أساليب الإعلان 

٣ / ۱ / ١ / ١ ۳‏ / 5 / ع / ١‏ - عن طريق النساء 
سر/ ۱ / ۴/۱/۱ / ع ٢/‏ / ۲ - عن طريق المنادي 

١/1  / / ۴‏ ر٣‏ / ع / ٣ / ٢‏ - عن طريق النجاب 
۳ / | / | / ! /" / : / ۲ / : - الإعلان بالصحف اليومية 
٢/ ۶ / ۳/۱ / ۱ / / ۳‏ / ۵ - ااتصال التلیفونی 
٣ / ١/١‏ / 0 - التجهيز 

١ /  / / ۱ /‏ - شراء الكفن ومستلزمات الغسل 
٠/١)‏ / ۱ /"م / 0 / ۲ - تجهیز الدار 

۱/٠/١‏ / ۳ / 0۵ /" - تجفیز الدوار 


کی جچ چڈ۸ ی ی جک دک یک NS‏ مد 
ع E E “E E TE 5 E‏ 


03 
للح و ی 
ع چپ پچ 


م / 


/ 


م / 


قواعد البيانات 


“E “E “E 


N Sx. كدص‎ 5 ١ اس‎ 


ہس د لہ mS.‏ بلح N‏ 


N N N N N N N N N N N N x x =‏ یح MS MN N N‏ یح مب سک 


١ /‏ 7 ۳ / 0 / ۶ - تجهیز القبر 

١ /‏ / / / 6 - تجهیز الفقراء 

/ ۱۷ / ۱ - تجهيز الشباب للغسل 

/ م / ١‏ - الغسل 

/ ۱ / ۴ / 1 / ۱ - المغسل (الشخص القائم بالغسل) 
1١ /‏ / ۴ / 3 / ۲ - أدوات الفسل ولوازمه 

١/1١ /‏ /" / 3 / ؟ / ١‏ - میاه الغسل 

alll - ۲ ۲۱۳۲ ۸۷ 

/ ۱ / ۴ / 3 / ۳ - عملية الفسل 

/ " / 7 - التكفين 

١ / ۷ ۳ 1 /‏ - تلبيس الكفن 

/ ۱ /" ۷ / ۲ - الكفن والطبقة الإجتماعية 

/ " / ۸ - الدفن 

/ ۱ / ۸ ۱۱ - النعش ومکولاته 

/ ۴/۱/۱ /ة/ ١ / ١‏ - إعداد النعش 

/ / / / ۱ - مكرات النعش 

1١ /‏ /" / ۸ / ۲ - الدفنة 

١ / ٢ 5 / / ۷‏ - الخارجة 

٢۲ ۸ً / / /‏ / ۲ - الجنازة (المشهد) 

1٠ /‏ ۱ ۸/۱ / ۲ / ۳ - الأضحية للميت 

٤:٢ 8 / ۳ / ۲۱| /‏ - الصلاة على الميت 
/ ۱ / ^ / " - عملية الدفن 

1١ /‏ /ا/" /ة/" / ١‏ - وضع الميت فى القبر 
/ / /ا/" / 5 /" ۲ - دفن الأجنة والاطفال 
/ / / / 6 / ط / ٣‏ - التلقين 


١‏ / م / و -العزاء 


۳ 
۳ 
۳ 


۔-< ی ی لہ لح یہ ید 
چ “E “E “E‏ 


۱ / ۳ 


/ 
/ 
/ 


<٭ہج ی ده كمس Sw‏ ید 


N N N N N N N NR ہد یہ یہ یہ پک‎ x اج‎ x MN MN N ح ہہ سم‎ 


قواعد البیانات 


٣ /‏ / 9 / ۱ - العزاء على القبر 

/ مر و / ۲ - التجهيز للمأتم 

/ ۴ / و/ ۳ - المأتم 

/ ۱/۳/۲۳ - نظام تلقي العزاء 
/ ۱ / ۴۳ / و / ۲ / ۲ - نظام دخول المعزين واستقبالهم 
٩/7 ۳ /‏ / ۳ / ۳ - قاری القران 

٢/ ۹ ۸۳ /|‏ / ع - تقدیم القهوة 

١ /‏ ۳ / م / 0 - تقدیم السجاثر 

٩ / ۳ / /‏ / ۳ / 1 - تقدیم الماء 

٩/۳ / ۱ /‏ / ۳ / ۷ - تقدیم المأکولات 
/ ۹۲ / ع - عزاء الخمیس 

/ ۳ / و / ۵ - عزاء الاربعین 

١ / ٩ / ٣ /‏ - عزاء العید الأول 

٩ / ٣ /‏ 7 ۷ - عزاء المعاد 

٠١ /‏ - زيارة القبور 

/ م / ١ / ٠‏ - الطلعة 

/ م / ٠١‏ / ۲ - محددات الزيارة وقواعدها 

/ ۱ / ۳ / م / ۲ / ١‏ - زيارة الخميس الدورية 
/ / ۳ / ۰ / ۲ / ۲ - زيارة الأربعين والمعاد 
/ ۱ / ٣٣ز‏ / ۲ / ٣‏ - زيارة العيدين 


١١ /‏ - الرحمة 
٣ /‏ / ۱۱ / ۱ - إعدادها وتوزیعھا 
۲ = الحداد 


/ ۴ / ۱۲۳ / ۱ - البکا. والعدید 
٣ /‏ / ۱۲ / ۲ - قیود تنعلق بالطعام 
/ م / عر / م - قیود تتعلق بالملبس 


/۳ 

/ ۴ 

/|/ ۸۳ 
/ | / ۲ 

/ F۳ 


قواعد البیانات 


“E “E “E 


۱ / ۴ / ۱۲۳ / ۶ - قيود على المظهر 
۱ ۳ / 0 - قيود تتعلق بالعلاقات الجنسية 
۷۱ ۲" - قیود تخص دار المتوفی 
۱ ]| / ۷ - قیود أخرى 
- القب 
۱ ۱۴ / - اختیار مکان المقابر 
۱ / / ۱۳ ۲ - بنا القبر 
٣ / ٣۳ / ۱‏ - زذرفة القبر وطلاؤہ 
| / ۴ / / ع - تثبيت الرذامة 
١ ۱ ۱‏ / م / ما / ۵ - أشكال البنا. وارتباطفا بالوضع الاجتماعی للمتوفی 
 | / 1 / 1 ۳‏ / "ا / 0 / ۱ - الشاهد 
۳ ۱/۱ / ۳/۱ | "1 / 0 / ۲ - استخدام السقف ودلالته الاجتماعية 
/ / ۱ / ۳ / ۱2 - العديد والندب 
/ا/ا/ا/" / ٢ا‏ / ۱ - المعددة 
١ / ۱ / ا٤ / ٢/١ / ٢‏ - سلوك المعددة/ الندابة 
م ۱/۱ ۱ ١ / ا٤ ٣‏ / ۲ - سلوك المشاركات فی العديد / المندبة 
/ / /ا/ا ٣ر‏ :ا / ۲ - أوقات الأداء ومكانه 
- الاحتفالات الشعبية 
/ ۲ / ۱ - الإحتفال بالمناسبات الدينية 
١ / ۲ / ١ /‏ / ۱ - الاحتفالات الإسلامية 
١ / ١ /‏ / ؟ / ١ / ١‏ / ۱ - رأس السنة الهجرية 
٢۲/۱ / ١ / ۱ / 1١ /‏ - الاحتفال بعاشوراء 
١/ ۱ / /‏ / ۱ / ۳ - الممارسات الاحتفالية بالمولد النبوي 
١ / ۳/۱ / ١ / 3 / | / ۴۷‏ - تجهيزات للاحتفال بالمولد 
١ / | ۳‏ / ؟/ | ۳/۱7 / ۲ - تجهيزات للاحتفال داخل المنزل 
۳ م ۱ ٣ / ۳ 7 ۱ 7 ۱7 ٢ ١‏ - تجهيزات خاصة بشکل المنزل 


“E 
یہ 5ه‎ x. یح‎ ww x لح‎ Sw ™ 
N یح یہہ‎ Sw OS Sx mm جج پ5‎ 
N پک ہک کے كد‎ Sm Sx Sw ح ا‎ 


۴ / 
م / 
F‏ و 


۳ 
۳ 
۳ 
۳ 
۳ 
۳ 
۳ 
۳ 


E يہ‎ "E “E “E “E “E ع‎ 


/ 
/ 
/ 
/ 
/ 
/ 
/ 
/ 


3 ف Sx‏ ح كم N‏ 7م N‏ 


قواعد البيانات 


۱ / ۱/۲/۱ / ۴/۱ / ع - تجهيزات للاحتفال بتجديد المفروشات 
۱ / ۲ ۱/7 / ۱ / ۳ / 0 - تجهیزات خارح المنزل 

٢| / |‏ ۱ ۲ ۰ ۳ - السوق 

٣ / ۱ / ۱ ۲ ۱ ۱‏ / ۷ - تجهیزات الطرق الصوفية 

۱ م 7/7 ۱ 7 ۱ / ۳ / ۸ - عرانس المولد 

٩ / ۳ / ۱ / ۱ 7 ۲ / ۱ / |‏ - حلویات المولد 

۱ ۲/۱ /ر / ۳/۱ / ۰ - تجهیزات دور العبادة 

۱ ۱ / ۲ /۱ / ۱ / ۴ / ۱ - احتغال الطرق الصوفية 

١| ٢ ۱ /‏ / ا / ١ / ٣٢‏ / ۱ - الأذكار 

١ /‏ /ا ٢/٢٢ |٣ /| ١/١/٢‏ - المديح 

/ ا /ا/ ٣ / ١ | ١|‏ | ا / ۳ - المواكب 

١ / ١ / 1۱١‏ / 2 - الإسراء والمعراج 

| / ع / ١ / ١‏ / ۰ - ليلة النصف من شعبان 

١ / ١ / 71۱‏ / ۱ - احتفالات رمضان 

١ / 7 / ١ ۵ ۸۲ ١ / ١‏ - التجھیز للاحتفال بشهر رمضان 
١/١‏ ؟/ !ا / ۱/۱ / ۲ - تجهيزات منزلية 

١ / ۳‏ ۱/۱ ۱/۲/۱7 - مأکولات 

۳ / ۱ / ا / ۲ ١/‏ ۱7 ۱7 / ۲ / ۲ - زینڈ المنزل 

۱ / ۱/۲/۱ /۱ ۱7 / ۳ - تجهیزات بالشارع 

١ / ۱ / ۱/7 ۲ / ۱ / ۱‏ / 2 - تجهیزات بالمساجد 

١ / ۱ ۲ / ۱‏ / 3 / 0 - تجهیزات بانعی القطایف والطنافة 
١ / ١ / ١ / 1 / ۲ / |‏ - تجهیزات بانعی المکسرانه 
| / ۱/۲ / ۱ / 1 / ۷ - فانوس رمضان 

| / ۲ / ۱ / ۱ ۱7 / ۸ - تجضیزات مواند الرحمن 

٩ / ١ / ۱ / ١ / ۲ / ۱‏ - الاحتفال بليلة رؤية هلال شهر رمضان 
١ / ۱7 ۱ / / ۲ / |‏ - تدریب الأطفال على الصوم 


E “E “E 


Sx. Sv.‏ كد NS. NS‏ مد 


قواعد البیانات 


۳ ۱ / ا / ١ / 7 / ١‏ - الإحتفال باليوم الأول 
٦/۱ / 1/1 / | / ۱ ٣‏ / ۱۲ - أكلات خاصة بشھر رمضان 


۳ 7 ۱ ۱7 / ۲ /ا/ 


١ ۱۲ ٦ /‏ - الكنافة 


۳ ۱ ۱۷7 ۱/7 ۱7 / ۱۲ / ۲ - القطایف 
١٠ | ۴‏ 7 ۲ / ۱ 7 ۱ ۱7 / ۱۳ - السحور 
1١ ۳‏ ۲/۱۷ ۱/۱ ۱7 /۱۳/ ۱ - وجبات السدور 
٦ / ۱ ۲ ۱۱۲۳‏ / :۱ - المسدراتي 
۱٤٦/۱ ۲/۱/۱ / ۴‏ / ۱ - التنبیه بقدوم المسدراتي 
۳ ۱ ۱7 / ۱ / :۱ / ۲ - أقوال المسحراتي 
۲۳ ۱ ۱۷ ۲7 ۱/7 ۱/7 17 / :۱ / ۳ - المدائج 
١٠| ۲ 7 ۱7 ۱ ۲۳‏ ۱7 ۱7 / :۱ / :£ - النداءات 
١ / 1١ ۳‏ / ۲ /۱ ۱7 ۱7 / :۱ / ۵ - نداء خاص بصاحب المنزل 
۳ | ۱۷7 ۲7 / ۱ ا 3 / ۱2 / 1 - نداء خاص بأسماء الذکور 


/ ۱ 7 ۲ 7 ۱7 | ۲۳ 
/ ۱ 7 ۱7 ٢ ١ / | ۳ 
/ ۱ 7 ۱7 ۲ / ا‎ ۱۲ ۳ 


/ / :۱ / ۷ - نداء خاص باسماء الإناث 


7 / ۱۵ - توحیش رمضان الختامية 
1 / ۱۱ - ليلة القدر 
۳ ۱۲ ۲/۱ ۱/۱7 / ۷ - عید القطر 
۳ / / / ۲ ۱7 / ۱ / ۷ / ۱ - روّیة الهلال 
۴٣‏ 7 ۲ ۱7 / ا / ۷ / ۲ - وقفة عید الفطر 
۳ / ۱ ۱۷7 / ۲ ۱7 7 ۱ 7 ۷ / ۳ - صلاة العید 
٣‏ ا ۱۷ / ۲ || ۱| ١‏ / ۷ / ۶ - أُکلات خاصة بعید الفطر 
۳ ۱ ا ۲7 ۱/7 ۱/7 7 ۷ 7/7 5۶ ۱7 - کک 
۳ | ۱۷7 7 ۲ / ۱ / ۱ / ۷ / ۶ / ۲ - بسکویت 
٠ / ۷ / ۱ / ۱/۲/۱۷ ٣‏ - أشکال التهننة بالعید 
۳ ا ۱7 / ۲ / ۱ / ١‏ / لا / 0 / ۱ - العيدية ازطفال 
م ۲/۱/۱۲ / ۱/۱ / ۷ / 0 / ۲ - العيدية بين المخطوبين حدیثا 


/ 
/ 
/ ۴ 


/ ۱ / ۳ 


/ 
/ F۴ 
/F 
/F 
/1/F 
7۴ 


قواعد البیانات 


٣ / 0 / ۷ |۱ / ١/ ۲/1/1 / ۳‏ - موسم عيد الفطر 
٦/۷ /1// 1/1‏ - علاقة المهننين 

١/۲/۱ / ۱‏ / ۱ / ۷ / ۷ - موعد الزيارة للتهننة وكيفيته 
۱ /۱ / ۱ / ۷ / ۸ - التحية التي تقدم لهم 

۳ | / ا / ع / ٢۱| ١‏ / ۷ / ۸ /۱ - مشروبات 

١/ ۱/٠ ۳‏ /۱ / ۷ / ۸ / ۲ - مأکولات 
١ / ١ 1‏ / 8 - عيد الأضحى 

١ / ۸ / ۱ ۱ ۱‏ - صلاة عيد الأضحى 

۱ / ۲/۱ / ۱ / ۱ / ۸ / ۲ - أکلات خاصة بعيد الأضحى 
۳ / | / | 7 ۲ / ۱ ۱ / ۸ ۲ 7 ۱ - الفتة 

١ / | ۳‏ 7 ۱/۲۱/۲۲ 7 ۸ 7 ۲ / ۲ - الرقاق 

۱ ۲/۱ /۱ / ۸/۱ / ۳ - أشكال التهنئة بالعید 

۳ ۱ ۲/۱ /ا/ا/ة/" / ١‏ - العيدية للأطفال 
۳ ۲/۱/۱ / ۸/۱/۱ / ۴ / ۲ - العيدية بين المخنطوبین حدیثا 
۳ / ۱ | ىرع / | / ا / 8 / ۸۳ ٣‏ - موسم عید الأضحى 
١ / ۱7 ۲/۷۱ ۱‏ / 6 / ۶ - علاقة المهننين 

 / ۱ / ۱‏ / ا / ۱ / ۸ / 0 - موعد الزيارة للتهننة وكيفيته 
٦ / 8 / ١ / ۱| / ۱ ۱‏ - التحية التی تقدم لضم 

سر / ا / ع 7۸/۱/۱ / ۱ - مشروبات 

١/ ۲/۱ / ۳‏ /ا/ة/ 3 / ؟ - مأکولات 

١ ۲ ۱‏ / ۹ - الإحتفال بالحباح 

١ 7 9 / ۱ / ۱/ ٢/١/1‏ - الأضحية 

| / ع / ١ / ١‏ / ۹ / ۲ - الاستعداد للسفر إلى الأراضي المقدسة 
٣ / 9 / ١ /١ ۲/۱ ۱‏ - مراسم استقبال الحجاج 
۱ / ۱ / ۱ / ۰ - الاحتفالات السنوية بالأولياء (الموالد) 

١ / ١ / ۱/ ۱/ ۱‏ - زبارة الضريح 


قواعد البیانات 


I/F, 


“EFE “E “E E E “E “E “E‏ چ- E "E ۳ E‏ چ٭ E E E‏ پچ 


N د د‎ Sx Sx. پا ی‎ N Sm SN NS NS Sn NS ےح‎ SS ۃةںح ےپح<5‎  ™v 


E E E “E هه چ٭‎ “E 


N ہہ‎ Ox OS OS Sx. OS NS Sx ہح هب کہ‎ Sx Sx. Sx. x. Sx x. ی‎ SS NS mS N N N يد«‎ 


™ بدح كس كس كمس یح رد 


١ / 
r / 
r / 
۲ / 
۲ / 
r / 
r / 
r / 
r / 
r / 
r / 
r / 
r / 
r / 
r / 
r / 
r / 
r / 
۲ / 


/ ۱ / ۸۰/۱ ۲ - تقديم النذر 
۷ ۷۱ ۰/۱ / ۳ - المولد العمار 

/ ۲ 7 ۱ 7 ۱ / ۱۲۰ / : - خدمة المولد 

١ / ۱ 7 ۱ ۲ ۸‏ 7 0 - سضرة المولد في الليلة الكبيرة 
/ ؟ ۱7 / ١ / ١‏ / ۱ - السوق 

١ / * /‏ / ۱۰/۱ / ۷ - زفة المولد / الموکب 


١ / ١ / ١ / ۲ /‏ / ۸ - حضرات الطرق الصوفية 
/ ؟ - الاحتفالات القبطية 


/ 


پح پگ بیج یا ما Sn Sn. Sx‏ کک Sx Sx‏ لح Sx.‏ يي OS.‏ دس N‏ 


٢ /‏ / ۱ - عيد النيروز 

/ ؟ / ۲ - عيد الصليب 

/ ؟ / ۳ - الصوم الكبير 

٤ / ۲ /‏ - عيد الملاک 

/ ۲ / ۵ - ,أس السنة الميلادية 
٢ /‏ - عيد الميلاد 

/ ۲ / ۷ عید الغطاس 

/ ۲ / ۸ - عيد الملاك ميخائيل 
٩ / ۲ /‏ - عيد القديس أنطونيوس 
/ ؟ / ٠١‏ - عيد الرسل 

/ ؟ / ١١‏ - عيد العذراء 

/ ۲ / ۲ - عيد البشارة 

٢ /‏ / ۱۳ - عيد يونان 

/ ؟ / ١ا‏ - أحد السامرية 

/ ؟ / 10 - أحد التناصير 

/ ؟ / ١١‏ - الجمعة اليتيمة 

/ ؟ / ۱۷ - أحد السعف 

/ ؟ / 18 اتنین العصيدة 


E E “E E .- E “E E “E 


۱ 7 ۱ / ۳ 
۱ 7 ۳ 


۱ 7 ۳ 


جح ™u‏ لح mS‏ اج كس د xn‏ 


قواعد البیانات 


/ ۱ / ۲ / ۹ - ٹلاثاء فصد الدم 
۷ ۲/۱ ۲۰/۲ - أربعاء أيوب 

١ ۲ ۱‏ / ۲ / ۲۱ - خمیس العهد - خمیس العدس 
/ / ۱ / ۲ / ۲۲ - الجمعة العظیمة - الجمعة الحزينة 
۱ ۰۱ ۲ / ۲۳ - سبت النور 

٢ /‏ ۲ ۲ / ۲۶ - آحد القیام 

۱ ۱ ۲۵/۲ - عید الصعود 

1۱۱ ۲/۱ / ۲۱ - الروح القدس 

/ ۲ / ۱ / ۲ / ۲۷ - الاحتفازات السنوية بالقدیسین 
۱ ۲ / ۱ / ۱ / ۲۷ / ۱ - موالد القدیسین 
۱ ۲/۱ / 7/۱ ۱ / ۲۷ / ۲ - زفة الايقونة 

۱ ۸۲۲۷/۱۲/۷۱۲۲ ۳ - السوق 

٢‏ - احتفالات مصرية تاريخية 

۲ / ۲ / ۱ - احتخالات شم النسیم 

١‏ ۲ / ۱ / ۱ - أيام الاحتفال ومسمیاتھا 

| ۷ ۲/۲ ۱/۱7 / ۱ - عند المسلمین 
۱ ۱۲ ۸ - عندالأقباط 
۱۵۱ ۲/۲ / ۱ / ۲ - المشروبات والاکلات 
١ ۲ ۲/۱/۱۳‏ / ؟ / ١‏ - عفد المسلمین 

٢/ ۲/۱ ٣‏ ۲/۱7 / ۲ - عند الأقباط 
٢ ۱‏ ۲ /۱ / ۳ - الممارسات التي تتم أثناء الاحتفال 
١| ۳‏ ۲/7 ۳/۱ ۱/۲ - التجمعات 
٢ ٢ ۱ ۳‏ / ۳/۱ / ۲ - المواکب 

۱ ۲ / ۲ / ۱ / ۶ - فسحة شم النسیم 

م / ١ / ١‏ / ؟ / ۲ / ١‏ / ۶ / ۱ - التعبیرات المصاحبة للاحتفال 
| ۲ / ۲ / ۲ - عبد السباحة (سيوة) 


/ 
/ 
/ 
/ 
/ 
/ 
/ 
/ 
/ ١ 
/ 
/ 
/ 
/ 
/ 
/ 
/ 
/ 


٣ / ٢ ٢١ ۳‏ - فيضان النيل 


قواعد البيانات 


۱۳ ع - آداب وتقاليد الضيافة 
۳ ع / ١‏ - الزیارات 


۲ / 1 ۳ 
۱7 ۳ 


N و .ید“ كس یہک‎ 
“E “E “E “E "E 


1 /F 


E “E “E 


N پ< د د‎ Sx. Sx Sx. SN x. Sx mS بج‎ - 


م / ا 
م / 1 7 ۲ 
م / 1 ۲ 

۳۲ / ا 


/ 
/ 


١ 
۳ 
۱ 


١ 
١ 
١ 
r 


١ /‏ - مناسبات الزيارة 

١ / ١ /‏ / ۱ - زيارات التهنئة وأوقاتها وھدایا الزائرین 
/ 1/۲ / ۱/۱/1 - بالنجاح 

/ ۲ / ۱/۱/1 / ۲ - بااعیاد 

/ ۲ 7 ۱ ۱7 ۱7 / " - وداع الحجبج 

/ ؟ / ١ / ١ / ١‏ / : - استقبال الحجيح 

١ ۱ /‏ / ۱ / ۵ - بالخطبة والزواح 

/ ۱ ا ا ۱ 0 ١۱|‏ - أل العريس 
١ /‏ / ؟ / ١/١‏ / ! / 6 / ۲ - أهل العروس 
۷ ۲ ۱ ۱۱ / ۰ / ۳ - الأقارب والجيران والأصدقاء 
١ / ١ /‏ / ۲ - زبارات المواساة وهدايا المواسين 

/ ۱ ۱ - المرض 

/ ۱/۲ ۱7 / ۲ 7 ۲ - المصائب 

/ ۲ 7 ۱ 7 ۱ / ۲ 7 ۳ - الوفاة 

١ /‏ / ۳ - زیارات قضاء المصالح 

/ ۲ - الإعلام عن الزيارة (حسب طبیعتها ) 

/ ۳ - أماكن استقبال الزاثرین (حسب طبیعتها) 

1١ /‏ / ۴ / ۱ - الأقارب 

/ ۴۲۱۲۷ - لرجال 

/ ۲ 7 ۱ /" / ۱ / ۲ - للنساء 


٣ | ١| /‏ ۱7 / ۳ - الإطفال 
/ " / ۱ / ۳ / ۱ / 5 - مجتمعين 
۱ / ۳ / ۲ - الغرباء 


قواعد البیانات 


۱ / ۲۳ - للرجال 
| 7 ۲ 7 ۱ / ۳ / ۲ / ۲ - للنساء 

۱ ۱ / ۲۳ - الاطفال 

۱ ۳/۱ / ۲ / ۶ - مجتمعین 

١‏ / ع - واجبات الضيافة في الزیارات المختلفة 

۲ / ۱ / ۶ / ۱ - في حالة اعلام الزانر عن زیاراته 

۲ / ۱ / ۶ / ۲ - في حالة عدم اعلام الزاثر عن زیارته 
١‏ / - الترحيب بالضیف أثناء الزيارة 

١‏ / 1 - سلوك الزائر أثناء الزيارة 

| / ۷ - طرق إنهاء الزيارة 


/ 
/ 
/ 
/ 
/ 
/ 
/ 
/ 
/ 
/ 
/ 


١‏ / ۸ - تودیع الزائر 

- العزومات 

١ / ۲‏ - الضيافة بموجب دعوة 

۲ / ۲ / ۱ / ۱ - شهر مختان 

۲ / ۲ / ۱ / ۲ - عید الفطر 

٣ / ۱ / ۲ /‏ - عید ازاضحی 

/ ۲ / ۱ / ۶ - مناسبة قراءة الفاتحة 
۲ / م / ۱ / ۵ - عودة الأقارب من السفر 
١ / ١ /‏ - نجاح الأبناء 
١ / ۲ /‏ / ۷ - دعوة الأصدقاء 

١ / ۲ /‏ / ۸ - دعوة الأبناء والبنات المتزوجين يوم الجمعة 
۲ / ۲ - الضيافة على الطعام بدون دعوة 
۲ / ۳ - واجبات الضيافة على الطعام 

۲ / ۲ / ۳ / ۱ - واجبات المضيف 

/ م / ۳ / ۲ - واجبات الضیف 

/ ۶ - الضيافة مع المبیت 


۸ ۸۳ 


¬ ¬ ¬ 
نس سا چا چا چا پا چپ مت‎ 
N د‎ MS MNS NS NS MNS N لح‎ NS NS. N NS N. NS لي ا‎ MS لح‎  ™ 
E E E EFE E E E EE -۔ - ےہ‎ 
- ید‎ Sx م ہے‎ 
“E E “E ™E “E 


4 


۳ 7 ۱ 
۳ م ۱ 


- 
“E 


¬ ¬ 
N NS NS. NS NS ONS NS NS NS Sn SS SS mS ™ 


¬ 


۲ ٣۶ 


١ 
م‎ 
1 
1 


قواعد البيانات 


١ /‏ / * / ؟ / ٤‏ / ۱ - الضيافة بتوجيه الدعوة 
١ /‏ / ع / ع / : / ۲ - الضيافة بدون دعوة 
/ ۱ / ۲ / ع / ٤‏ / ۳ - أماكن مبيت الضيوف 
١ /‏ / ؟ ٤ / ۶ / ٢‏ - واجبات الضيافة 


۳ / ۱ / ۳ - ممارسات وعادات وتقاليد مرتبطة بالسلوک 


١ /‏ - السلوك الحسن 
/ ؟ - السلوك السى. 
/ " - الفرد في المجتمع 
/ ۴ / ۳ / ۱ - آداپ الحديث 


/ م / ٣‏ / ۲ - آداب التحية 

/ س / ۳ / ۳ - الجبرة 

/ ۱ /'م / ۳ 7 ۳ / ۱ - حقوق الجيرة 
١ /‏ / م | ى٣‏ / س / ۲ - النيابة عن الجار 
٣ | ٣٢ / ١ /‏ / ۳ /رس - شفعة الجار 
١ /‏ 7 ۳ / ۳ / ۳ / ۶ - علاقات الجيرة 
/ م / م / ع - اختلاط الجنسین 

/ ۴ / ۳ / ۵ - آداب المجاملة 

٣ /‏ / ۳ / 1 - اداب الطفولة 


٣‏ ۶ - صمارسات وعادات وتقاليد مرتبطة بالعلاقات الأسرية 


م / ۳۱ 
۳ ۱ / ۳ 
۳ / ۱ / ۳ 
۱/۳ 
۳ / ا 
I/F‏ 
۳ 

۳ 

۳ 

۳ 

م / ا 
I/F‏ 
۳ / ۱ 
/ 1 / 
م / ا /ع 
۳ / ا 7 ع 
۳ / ۱ / ع 
۳ ۱ 7 5 
۳ / ا 
م / ١‏ 


١ /‏ - دور الأب 
/ ؟ - دور الأم 
/ " - دور زوجة الأب 


7 - دور زوجة الام 

/ 0 - دور الحماة 

7 / 0 / ۱ - حمة الزوجة ۰.۰ 
٢ 0 / 5 /‏ - حماة الزوج 


قواعد البیانات 


١ / ۰۱/٣۲‏ - دور ان 

م ۱ / ۷ - دور الأخت 

م / ٢ / ١‏ / ۸ - دور العم 

۲ / | / :£ / 9 - دورالعمة 

۱۳ ۶ - دور الخال 

١١ ٤ / ١ / ۳‏ - دور الخالة 

٣‏ / / 5 / ۲ - دور الجد 

۳ / ع / ١۴‏ - دور الجدة 

٢ / ١ ۳‏ / :۱ - الكبير والصغير 
م / ( / :£ / :| / ۱ - العلاقات الأسرية القريبة 
١ / ۳‏ / ع / ۱۶ / ۲ - العلاقات الأسرية البعيدة 


١ / ۳‏ / 0 - ممارسات وعادات وتقاليد مرتبطة بالأطعمة الشعبية 
١ / 0 / ۱ / ۳‏ - عادات المأكل والمشرب 
٣‏ ۱ / 0 / ۱ / ۱ - الوجبات ومواعيدها 


۳ ۱۷۱۱ - عدد الوجبات 
۳ ۱۱/۵/۱ - مسییات الوجبات 
۳ ۱ / /۱/ ۱ / ۳ - مواعید الوجبات 
۳ / ۱ 7 0 / ۱ / ۱ / ۶ - الوجبة الرئيسية 
١ / ١ / / ۱ / ۳‏ / 0 - الوجبات السريعة 
١ / ١ / 0 / ٠٠۷۳٣‏ / 1 - الوجبات المدرسية 
١ / ۲‏ / ۲ - آداب المائدة 

۳ ر/ / ١ / ٢/۱‏ - الدعوة للطعام 
۳ / ۱ / ۲/۱/۵ / ۲ - أماكن تناول الطعام 
٢/۱ / / ۱ / ۳‏ / م - مائدة الطعام 
٢۱ / / ۱ / ۴‏ / ع - تنسيق الطعام 
٢ ١ / / ٠ ۳‏ / ۵ - الجلوس للطعام 


قواعد البيانات 


١ ٣‏ / 0 / ۱ / ۲ / 3 - تقديم الطعام 
٣‏ | / 0 / ۱ 7 ۲ / ۷ - توزيع الطعام 
۳ /م ۱ / 0 / ۱ / ۲ / ۸ - تقديم المشروبات 
١ / ٣‏ / 6 / ۱ / ۲ 7 ۹ - تقديم الحلوى و الفاكهة 
۳ / 0 / ۱ / ۳ - الوجبات ومواعيدها 
١ / ۴ / ۱ / 0 / |‏ - بداية الأكل 
۱ / ۱ / ۴ / ۲ - عبارات مصاحبة للأكل 
/١ / / ١‏ م / ٢‏ - الأكل بالید 
1١ / / ١‏ /" / ع - أكل الطعام كله 
١‏ / / / ۰ - الأكل الفردي 
| / ۵ / ۱ / ۳ / 1 - الأكل مع الأسرة 
۵ / ۳ / ۷ - الأكل في العمل 
١‏ / / ۳۰ - الکلام أثناء الأكل 


ا mS‏ د لح جح Sx.‏ لح ی دس 35د 
نت 


۱ - النهم في الأكل 
٠١ / / ١‏ - علامات الشبع 
١١ / ١‏ - سقوط الطعام 
/ م / - أصوات أثناء الأكل 
| / ۳ / ۱۳ - مدة تناول الطعام 
| / ۳ / 12 - ترك الماندة 
۱ / 10 - النظر لأكل الآخرين 
١١ ۱‏ - بقايا الطعام 
۱ ۷ - غسل اليد 
0 / ۱ / ۳ / 8 - تنظيف الأسنان 
م / ١‏ / 0 / ۲ - المطاعم الشعبية 

١ ۳‏ / 0 / ۲ / ۱ - مطاعم الفول والطعمية 

٣۷‏ / 6 / ۲ / ۲ - الحاتي 


E CC OS. Sx. Sx. Sx. Sx. Sx. دح ی‎ Sx ی‎ mS NS NS NS N NS NS پک دہ ہیک‎ 
پ‎ “E E “E “E دس‎ E “E E TE E E “E E E “E 


/ 
/ 
/ 
/ 
/ 
/ 
/ 
/ 
/ 
/ 
/ 
/ 
/ 
/ 
/ 
/ 
/ 
/ 
/ 
/ 
/ 
0 / 

/ 


/ 
/ 
/ 
/ 
/ 


/ 
/ 
/ 
/ 
/ 
/ 
/ 


قواعد البیانات 


۲ / ۳ - المصمت 

۲ / ع - محال الكشري 

۲ / - المطاعم الجوالة 
۲ / 1 - مطاعم المشویات 
۲ / ۷ - مطاعم الأسماك 


- التدخین 


۳ / ۱ - تدخين النرجيلة 


۳ 


ہ- 


- تدخین الجوزة 


/ م / ١‏ - أنواع السجائر 

0 / سم / ۴ / ا / ۱ - السجائر اللف 
٣ ۰۶۴۲‏ / ۱ / ۲ - السجائر المكنة 
 / ۳‏ - مخغ الدخان 


/ 
/ 
م / ۳ - تدذين السجائر 
/م 
١‏ / 
/ 


- الممارسات المرتبطة بالأنشطة الاقتصادية 

- عادات وتقاليد مرتبطة بنشاط الزراعة 

- عادات وتقاليد مرتبطة بنشاط الصيد 

- عادات وتقاليد مرتبطة بنشاط الرعي 

- عادات وتقاليد مرتبطة بنشاط الحرف والصناعات 
- عادات وتقاليد مرتبحلة بنشاط الأسواق الشعبية 


/7ا ۸ ۵ 
0 
/ ۰ 0۵ 
۷ 0۵ 
0۵ 
/ 0 ۸ ۳ 
۷۸ 7 0 
۸ 0۵ 
۷ 0 
سم / ا 
5 

۳ 

۷۸ / 0 
1١ /‏ /ا 
/ 5/ ۲ 
/ 5/م 
/ 1 /ة 
7 ۸ ۵ 
۷۸ 1/۲ 
۱/۳ 
۱/۳ 
۳ ۱ 
/ 20 
۱/۳ 
۳ 


N OS كس‎ mS ی ی‎ 


۵ / ۱ - الأسواق العامة 

1 / ۵ / ۱ / ۱ - أماكن الإقامة 
1۱۲٦‏ ۱ / ۲ - آوقات الاقامة 

5 / 0 / ۱ / ۳ - تقالید البیع والشرا؛ 
۵ / - الأسواق المتخصصة 


1 / 0 / ۲ / ۱ - سوق الخضار 
۱ ۱ / ۱ / ۱ - ماک الإقامة 


قواعد البیانات 


٢ ۱‏ ۱۱۲ ۲ - أوقات الإقامة 
۱ / 7 ۲ / ۱ / ۳ - تقاليد البيع والشراء 
١‏ / 0 / ۲ / ۲ - سوق الفاكهة 
٢/۱‏ / ۱ - أماكن الإقامة 
٢ ۲ / ۲/۰۱‏ - أوقات الاقامة 
۱ / 0 / ۲ / ۲ / ۳ - تقالید البیع والشراء 
1 / 0 / ۲ / ۳ - سوق الجمال 
١ / ۴ / ۲ 1۱‏ - أماكن الإقامة 
۱ 0 / ۲ /" / ۲ - أوقات الإقامة 
٣ / ٣ / ۲ / 0 / ۷ ۱‏ - تقالید البیع والشراء 
1 / 0 / ۲ / ۶ - سوق المواشي 
٤ / ۱ / |‏ / ۱ - أماكن الاقامة 
٢ 5 / ۱‏ - أوقات الإقامة 
٢ / ۲ / 0 / ۱‏ / ۳ - نقالید البيع والشراء 
1٦٦‏ - سوق الطيور 
۱ 0 / ۲ / 0 / ۱ - أماكن الإقامة 
۱ / 0 / ۲ - أوقات الإقامة 
٢ 0 ۰ ۲ ۱۷‏ / 0 / ۳ - تقاليد البيع والشراء 
١ ۳‏ / ۷ - القانون العرفي 
۶ لا / ۱ - قضایا القانون العرفي 
١ / ۱ / / ۳‏ - القضایا المتعلقة بالمشکات الأسرية 
۳ ۱ / لا / ١‏ / ۱ ۲ ۱ - خلافات بين الأقارب 
۳ ۱ / لا / ١ / ۱ / ١‏ / ۱ - أحقية ابن العم بالزواح من ابنة عمه ( مسك بنت العم) 
١ ۷ ۳‏ / ۲ - خلافات زوجية 

/ ا ۷ ۱ ۱ ۲ - نزالة الولیه 
/ ۷ ۱۱ - الطلاق 


۱/۳ 


E “E "E 


1 / 


م / ۱ 


/ ۴ 


N N N N N N N N N x x xX x <‏ ہ یہ مہ 
چ- = 


“E “E “E 


“E 6 


قواعد البیانات 


۲/١‏ - جرانم السرقة 

۱۷ /۱۔ الادعاء 

۱ ۲/۲ - اقیار المحصمين 

۱ ۱ / ۳ - حلف المدعي عليه 

۱ / ۷ ۱ م / ١‏ - اختیا المحطفين 
١ /  / ۱‏ / ع /" / - مكان الحلف 
۷ ؟/ 5 - البشعة 

۱ - النزاع حول الأراضي 

۷ ۱ / م / --١‏ بسبب الميراث 

۷ / م / ع - اعتداء على جز من الأرض أو كل الأرض 
١‏ / 5 - مشاجرات وتقاتل 


E E - 
ج۔‎ 


N OS لح‎ NS MS كد‎ Sx Sn يي ا‎ N اي ےح‎ ™ 


م / ١‏ 
-١ / 5 / | ۱ / ۳‏ بسبب نزاع 

۷ | / ۶ ۱7 / ۱ - حول الأرض (*) 

۳ | / لا / | / ۶ /۱ / ١‏ / ۱ - شرب بدون عاهة 


١ / ۱ / 5 / ۱/۷ ۲‏ / ۲ - ضرب أدص إلى إحداث عاهة 


- - كدص كس یح دس ید 
“E “E‏ 


٢۲/۱ ۶/۱۷ / ۱ ۳‏ - حول مرعی 
۳ / ۱ / ۱/۷ 7 ۶ ا / ۳ - حول میاه 
۳ / لا / ١ / ۶ / ١‏ / ۶ - حول محل |قامة 
۳ ۱ / ۷ / ۱ / ع / ۲ - بسبب الثار 
٣‏ / لا / /١‏ 5 / ۳ - جرانم قتل 
١ ۳‏ 7 لا / ۱ / ۶ "م / ۱ - تحدید المتسبب 


۳ / | / لا / ١‏ / 5 / ۱7/۳ / ۱ - دلائل مادية 
۰٣‏ ۶/۱/۷۱ ۲۱/۳ ۲ - شهادات 
١ ۳‏ / لا / ١‏ / ع / ۳ / ۲ - النزالة 
۳ / ۱ / لا / ا / 5 / م / ۲ / ۱ - أحقية القبائل في النزالة 
۳ / 1 / لا ۱7 / 5 /" / ۲ ٢‏ - مدة النزالة 


(*) تكرر ( ضرب بدون عاهة / ضرب أدى إلى إحداث عاهة ) مع العناصر التالية (حول مرعى . حول میاه . حول محل إقامة). 


/ 


قواعد البيانات 


۳ / ۱ / ۷ ۱7 / ۶ /س / ۲ / ۳ - العلاقة بين القبيلة النازلة والمنزول عليها 
۳ / ۱ / ۷ ۱ / ع / س / ع / ع - تصرفات افراد القبيلة النازلة 
۳ / | / لا / ٣ | 5 / ١‏ / ع / ۵ - أثناء فترة النزالة 

۳ ۱ /لا / /١‏ 5 / ۳ / ؟ / 7 - السعي إلى الصلح 

٢ / ٣ / ۶: / ١ / ۷ / / ۳‏ / ۷ - الذبح والهدايا (العلبة ) 
٢ / ٣ | 5 / | / ۷ / | / ٣‏ / ۸ - تحدید موعد الصلح 
٢‏ / | / لا / ۱ / ۶ ٩ / ٢/٣‏ - جلسة الصلح 
س / | / لا ٠١ / ۲ / ۳ / 5 7 ١‏ - تعهدات المتصالحین 
/ ۷ / ۱ / 0 - اتلاف الممتلكات 

١ /‏ / لا ۱ 0 - الزروع 

١ / ١ / ۷ /‏ - جرائم التحرش الجنسي 

٢ /‏ - القضاة العرفيون 

/ لا / ۲ / ۱ - اختیار القضاة 

٢۷ /‏ - جال الصلح 

/ ۷ / ۲ / ۳ - الملم 

۷ / ۲ / 5 - الضريبي 

7 / ۲ / ۵ - أهل الدیار 

/ ۷ / ۲ / 1 - أهل الذلالیح 

/ ۷ / ۲ / ۷ - أشل العرايش 

/ ۷ / ؟ / 8 - الزيادي 

٩ / ۰۷۶۴۶‏ - الأحمدي 

٠١ / ۲ / ۷ /‏ - المسعودي 

١١ / ۲۰ /‏ - مناقع الدم 

/ ۷ ۲ / ۲ - العقبي 

/ ۷ / ۲ / ۱۳ - قضاۃ أصحاب الحرف 

/ ۷ / ۲ / :۱ - المراضي 


قواعد البیانات 


۳ م م| لا / ۳ - معاونو القضاة 
۳ | / لا / ۳ / |( - المبشع 
۶۴٣‏ 7 ۷ / ۳ / ۲ - السامعة 
۳ ( / ۷ / ۳ / ۳ - الامينة 
م / ١‏ / لا / ۳ / ع - کاتب الجلسة 
١ ۳‏ / ۷ 7 ۳ / 0 - المنشد 
۲ لا / ٣‏ / - الضامن 
١ ۳‏ / ۷ / ع - العقوبات 
١ ۳‏ / لا / ع / ۱ - عقوبة انتهاك العرض 
٢‏ / ۷ / ۶ / ۲ - عقوبة السرقة 
٣۲‏ / م| ٢‏ / ۳ - عقوبة القتل 
۳ / ۱ / ۷ / 5 / ۶ - عقوبة الإعتداء على الممتلکات 


۳ / ۲ - ممارسات وعادات وتقالید مرتبطة باللعب 
۲۳ - ألعاب ذكور (*) 
سم / ع / | / - التحطیب 
۳ / ع / ١ / ١‏ / ۱ - قواعد وطريقة اللعب 
م / م / ۱ / ١‏ / ع - المشارکون 
۸ ۱/۲۱۱ - فردي 
٢۲/۱ ۷‏ - جماعي 
۸ / / ۳ - الأداة 
م ۲ / ١‏ / ۱ / : - اللعبة والغناء 
١ / ١ /‏ ۶ / ۱ - مصاحبة للغناء 
٢ ۶ ١ / ١ /‏ - بدون مصاحبة للغناء 
- الحكشة 
٣‏ ۲ ۱ / ۳ - تنویعات من ألعاب كرة القدم (الشراب) 
۲۳ ۳/۱ / ۱ - ضربات جزاء 


r / 
r / 
r / 


(*) یندرح أسفل كل لعبة العناصر التالية ( قواعد وطريقة اللعب - المشاركون " فردی - جماعص " - ااداة - اللعبة والغناء - 
" مصاحبة للغناء - بدون مصاحبة للغناء " ). 


“E 8 “E "E 


“E 


E “E E “E 


N x OS. OS OS. OS OS. وج‎ NS NS NS NS NS NS NS mS SS NS ا‎ 


س ب ے پ 


¬ 
- 
E E FE 


- 


 ™‏ ہے mS mS‏ لح SS. NS. NS NS NS‏ ما OS. OS. SN. OS. SS. Sx.‏ فح سس 


N OS OS OS. OS. OS. لح‎ OS. ی‎ Sn Sx Sx. دح‎ x Sn mS NS Sw ہح<ح دج‎ 


/ 


قواعد البیانات 


| / ۳ / ۲ - جون مشترک 
١‏ / / م - واحد في النص 
/ ۳ / ۶ - صدة ردة 
- النحلة - الدابور 

- السيجة الصغيرة 

1 - السيجة الكبيرة 

۷ - البرجاس 

۸ - المرماح 

- الخضرة والوزير 

٠‏ - السبع طوبات 

ا١‏ - سوموتو سوموتیه 

۲ - الطاب 


ہم 6 


ی 


۳ - شبر شبرین 
5 - عسکر وحرامیة 
0 - نطة الإنجليز . خمسة مليم - واحد مليم 


۷ - الملك ‏ المساكة 

۸ - حتة جبنة 

۹ - عنکب شد وارکب 
۰ - أي 

۲۱ - الطجو طجو 

۲ - الطيارة الورق بخیط 
۴ - العجلة القازوز 

٤‏ - کوتشينة 


/ ۱ ۱۲۶ - الکومي 
/ ۲ / ۱ / ۲۶ / ۲ - الشایب 


م / 


قواعد البيانات 


٢/ ١ / ٣‏ - الطاولة 
م / م / ١‏ / ۲۵ |۱ - عادة 
۳ / ۲ 7 ۱ / ۲۵ / ۲ - محبوسة 
۲ / ۲ 7 ۱ / ۲۵ / ۳ - جلبهار 
م / ] / ۱ / ۲۵ 7 ۶ - یهودی 
١ ۲ ٣‏ / ۲۱ - الدومینو 
٣‏ ۲ / ۱ / ۲۱ / ۱ - الدومینو العادية 
۳ ع / ١‏ / ۲۱ / ۱ - الدومینو الأمريكاني 
١ ٣۳‏ / ۲۷ - تنويعات من لعب البلي 
١ / ٣‏ / ۲۷ / ۱ - البلي / الترنجيلة 
٢١٢۷٢ / ١ ۲۳‏ - البلي / المثلث 
م / ع / ١‏ / لام / ۳ - البلي / الحفرة 
١ ۲ ٣‏ / ۲۷ / 2 - البلي / المربع 
؟ / ۲ - ألعاب إناث 
٣‏ / ۲ 7 ۱ - الأولى ‏ الحجلة 


۳ ۲ -المشبَك 

٢ ۲ / ۳‏ / ۳ - أمنا الغولة 
م / ع ٢‏ / 5 - فتحي يا وردة 
۲۳ ۲ / 0 - ياعم یا جنال 
١ / ٢ ۳‏ - أختي يا أختي 
٢/٣‏ / ۷ - آندریه 
م / 5 / ۲ / ۸ - بريلا بريللا 


/ ۲ 7 ۲ / 
/ ۲ ۳ 
/ ۲ 7 ۲ ۳ 


4 - افتحولي الباب ده 


۰ - أنا الغراب 


١١‏ - ياوابوريا مولع 


٣‏ / ۲ / ۱۲ - قبل ما الديب ياكلنا 


/ F۳ 


N COS. یہ‎ OS. OS. لےُ-ح‎ OS. MS NS NS NS NS NS NS NS NS N NS NS NS NS mS لیک‎ mS 


N OS OS. OS OS OS OS لمح‎ NS لح‎ Sn Sn Sn Sx Sx ™ 
وس‎ 


¬ 


٭ مج ل5ۃ Sx‏ لح یح كس 7< 


35 
۱ 


پ5 سم پک ٭. NI۹‏ ہل پگ NI‏ 
¬ 


¬ 


قواعد البیانات 


۲ - سي سي سي سندریلا 
٤ا‏ - حسونة 

۵ - مالک یا سوسو 

7 - التعلب فات فات 

۷ - شيكولاته تو 

۸ - مالک یا لیلی 

٩‏ - یا عمار العمارین 

۰ - الدمی والعرانس 

١ /‏ - ملک وكتابة - الرفة 
/ ۲ - القشة المبلولة 

٣ /‏ - المقص والحج 

- الکبة . حبوب . خمسة خميسة 
- نط الحبل 

1 - حادي بادي 

- شد الحبل 

۸ - كلو بامية 

۹ - كيمو 

٠‏ - أم أربعة وأربعين 

اا - اختيار رقم من ا إلى ٠١‏ 
۲ - كف خمستاشر 

۳ - المنديل 

5 - كيكا على العالي 
۵ - كيكا على الواطي 


6 mM 


< 


جح Sn. Sw Sx Sw‏ بح CS OS. OS. OS Sx Sn‏ 3ه 


٦‏ - کضرباء - کفرباء ممثلین -کھباء فواكه 


E “E چ‎ 


N لک‎ NS NS ہج‎ N یک‎ N N N لح نک‎ N N NS NS NS. ی‎ N. لد ی ما ما‎ 


“E 
N NS NS N N N N N N بج"‎ N N N N NS N N NS. N لح‎ x. SS یب‎ 


قواعد البيانات 


۷ - تريك تراک 


6 = ضلح 

۹ - الكراسي الموسيقية 

۰ - ألعاب المحاكاة - التمثيل -التقليد 
۲۱ - القطة العامية 

۲ - الفتلة ‏ الخيط ‏ الأستك 

۳ - صيادين السك 

٤۔‏ استغماية 

٥‏ - الطيارة الورق بدون خيط 

٦‏ - لعبات منتشرة في الموالد الشعبية 
۳ وم / ١‏ - المرجيحة الدوارة 

۲١ / ۳‏ / ۲ - الساقية - الزقازیق 


۳ / وم / ۳ - العرية والحصان 
٢‏ ,/ 5 ۔ المرجيحة 
۳ ۲۱ ۰ - القطار 


١ /‏ - الطبق الطائر 

7 / ۷ - مراجیح الصاروخ 

٦‏ - اعبة السوستة 

/ و - الزحاليق 

٠١ ۲‏ - ألعاب البخت ‏ الحظ . التخمین 
٦‏ مدفع الحلزونة 

٦‏ ۔ مدفع البومب 

۲ م١‏ - التنشين بالبنادق 


N NS MNS د كد‎ NS امد‎ mS امد‎ 
“E “E “E >» 


الم لقة با چھ ۱ .ےت 


و © جه 


قاعدة البيانات 


5 - المعارف والتصورات المتعلقة بالطبيعة والكون والإنسان 
١ / ٤‏ - المعتقدات الشعبية 
٤‏ / ۱ / ۱ - الأولياء والقديسون 
١/۱/۱ ٤‏ -أولباء 
۶ / ۱ / ۱ / ۱ ۲ ۱ - أولياء من الأشراف 


۶ / ۱ / ۲۱/۱/۱ ۱ - الامام السین 

6 / ۱ / ۱ / ۱ / ۱ / ۲ - السيدة زینب 

£ / ۱ |۱ |۱ / ا / ۳ - السيدة نفيسة 

5 / ۱ / ۱7/۱/۱ / 5 - علس زین العابدین 

2 / ۱ / ۱ / ۱ / ۲ - متصوفون 

١/1 ۱/۱ / ۱ ٤‏ - اولیاء صوفیون 
۶ / ۱ ۱7 ۱7 7 ۲ 7 ۱ / ۱ - السید البدوي 
٤‏ ۱ / ۲۱/۲/۱۱ ۲ - ابراهیم الحسوقي 
۶ / ۱/۱ / ؟ |۱ / ۳ - اليرسي أبو العباس 
۶ / ۱/ ۲/۱/۱ /۱ / ۶ - أبو السن الشاذلي 
 / ١ / ۲/۱ / ۶‏ - آبو الحجاج 
١ / ۱ / ۶‏ / ۱ ۲7 / ۱ 7 ۱ - عبد الردیم القناوي 
١ / ۲/۱/۱ / ۱ / ۶‏ / ۷ - عبد القادر الجيلاني 
5 / ۱ / ۱/۱ / ۱/۲ / ۸ - سيدي الغریب 

١ / ۱ / ۱ / ۶‏ / ۲ / ۲ - الطرق الصوفية 
۶ ۱ ۱/۲۲/۱۱ - الطريقة 

٤‏ / ۱ ۱7 / ۱ / ۲ / ۲ ۱7 7 ۱ - ارفاعية 


٤‏ ۱ ۱7 7 ۱ / ۲ 7 ۲ 7 ۱ 7 ۱ / ۱ - ,موز الطريقة 
٢/ ۲ / ۱/۱ ۱ / ۶‏ / ۱ /۱ / ۲ - البیارق وأعلام 
١١ ۱ 7 ۱ / ۶‏ 7 ۲ 7 ۲ 7 ۱ / ۱ / ۳ - مطبوعات 

١/1 / ۲ / ١ ۱ ٤‏ / ۱ / ۶ - احتغالات الطريقة 


قاعدة البیانات 


١ / ۱/ ۲ / ۲ 7 ۱ 7 ۱ / ۱ ٤‏ / 0 - الانضمام للطريقة 
٢/٠ ٤‏ / ۲ ۱7/۱7 / 1 - شيخ الطريقة 
۶ / ۱ /ا/ا/ ۲ / ۲ ۱7 / ۲ - الشاذلية 
۶ / ۱ /ا/ا/ ۲ ٢/‏ / ۱ / ۳ - الجازولية 
۶ / ۱ ا / ١‏ / ۲ / ۲ / ۱ / :۶ - البيومية 
٤‏ / ۱ / !ا / !/ ٢/٢۲‏ / ۱ / ۵ - النقشبندية 
۶ / ۱ / ۱ / ۱ / ۲ 7 ۲ / ۱ 7 ۱ - السفوسية 
١ / ٤‏ / ۲ / ۲ / ۲ - الدراویش والمجاذیب 
٢۲ ۲/۱۱ ۷‏ ۱ - صفاتهم 
١ / ۱‏ / ۲ 7 ۲ 7 ۲ / ۲ - ملابسهم 
| / ۲/۱/۱ / ۲ / ۲ / ۳ - علامات الدروشة أو الجذب 
۶ / ۱ / ۱ 
۶ / ۱ / ۱ 


/ 
/ 
/ م - شخصية الولي 
/ : - کرامات الولي 
١ / ۶ / ١ /‏ - علاح العقم 
١ / ۱ / ۶ / ١ / ١ /‏ - الدحرجة على الرمال 
١ / 5 / 1 / 1١ /‏ / ۲ - الدفن في الرمال 
٤‏ / ۱ / 0 - التشفع بالولي 
: / ۱ | - ارسال رسائل 
۶ / ۱ / ۷ - المقام (الضریح) 
۷ ۷ - خدمة الضریح 
١ /‏ / لا / ۲ - کسوة الضريح 
/ ۸ - النذور 
١ / 8 / ١ /‏ - نقود (صندوق النذور) 
/ ۲ - ذبانح 
/ 
/ 
/ 


۱ 7 5 


1۱ / ۳ - حیوانات 


۱ ۷ - أطعمة 


ا پحج 5 پیک یج د ںا پگ ٰہح Sx x.‏ د كد كس كس N‏ 
جج SS‏ ا ا یح NS. SS.‏ یح د كد كد N‏ 


ہمعم MR‏ بن ہم هفنا 


/ 


/ ۱ / 5 
/ 5 


د د .دح N‏ 
ہم مم ہم ہہ 


/ 
/ 
/ 
/ 
/ 
/ 
/ 
/ 
/ 
/ 
/ 
/ 


5-7 كد mS‏ ده OS‏ ید 


يي يي ااي ا x.‏ يل ا Sn. NS.‏ یک لک پ5 N. n‏ د د لیک كس كس اد N Sx.‏ 


هه سه 


-ح ہ ہہ ہح وہ مہ مہ حدمہ ہہ ہہ مہ یہہ اح ہہ لہ 


قاعدة البیانات 


١ / 6 /‏ - شموع 

/ 8 / ۷ - سلوك معين 

/ 6 / - - السعي سيرا على الأقدام 
٩ / ۸ /‏ - كنس الضريح ورشه بالماء 
١ / ۸ /‏ - إضاءة الضريح 

١١ / 6 /‏ - تجدید الضريح 

/ 8 / ۲ - الزبارة المنتظمة 

- المولد 

١ / ٩ /‏ - ااحتفال بالمولد 
٩ /‏ / ۲ - المكان 

/ 9 / ۲ - الموعد 

7 / £ - الإعداد 

١ / : / 9 / ١ /‏ - المسئول / المسئولون 
/ 9 / 0 - الخدمة 

١ / 9 /‏ - الليلة الكبيرة 

/ ۹ / - الإنشاد والذكر 

/ 9 / ۸ - الحضرة 

١ /‏ / 9 / 8 / ۱ - الذكر 
1١ /‏ / ۱ / ۲ -الإنشاد 
١ /‏ / / ۸ / ۳ - توزيع النفحات 


- القديسون 


/ 
/ 
/ 
/ 
/ 
/ 


۲ / ۱ 
۱ "م 
| ۲ 
| 7 ۲ 
| ۲ ۲ 
۱/۱ 


- السيدة العذرا. 

١ / ١ /‏ - تاريخ القديس 
١ /‏ / ۲ - شخصية القديس 
١ /‏ / م - معجزات القديس 
١ /‏ / : - الإخفال بمولده 
/ ع / ١ / 5 /١‏ -الموعد 


قاعدة البيانات 


١| / ١ / ٤‏ 5 / ۲ - المسنول / المسئولون 
۶ / ۱ ۱7 / ۲ ۱7 ۶7 / ۴ - مظاهر الاحتفال 
۶ / ۱ ۱7 7 ۲ 7 ۱ / ۶ / ۳ / ۱ - الزيارة 
۶ / ۱ ۱7 / ۲ 7 ۱ / ۶ / ۳ / ۲ - التناول 
۶ / ۱ ۱7 7 ۲ ۱/7 7/7 :۶ / ۳/۳ - الفوط 
۶ / ۱ ۱7 / ۲ / ۱ / ۶ | ۳ / : - الرموز المتداولة 
۶ / ۱ ۱7 7 ۲ ۱/7 / 2 ۳ / ۶ / ۱ - آیقونات 
۶ / ۱ ۱7 / ۲ / ۱ ۶7 / 2 - المکان 
٤| ۶ / ۱ / ۲ / ۱7 ۱ / ۶‏ / ۱ - كنيسة 
۶ / ۱ ۱7 ۲7 7 ۱ / 5 7 2 7 ۲ - دیر 
٤‏ ۱ ۱7 / ۲ / ۲ - مار جرجسی 
۶ / ۱ / ۱ ۲ / ۳ - برسوم العریان 
۶ ۲ ۲ / 5 - مار مرقس 
۶ / ۱ / ۱ / ۲ / 0 - قدیسون آخرون 
٤‏ ۱ / ۲ - السحر 
۶ / ۱ / ۲ / ۱ - الأعمال السحرية 
۶ / ۱ / ۱ / ۱ / ۱ - القائم بها 
۶ / ۱ / ۲ / ۱ / ۲ - كيفية |حداث الأذى 
١/ ٤‏ / ۲ ۲/۱ /۱ - عن طريق كلام منطوق (اعنات) 
٢۲۲۱| / ۱ ۶‏ - عن طريق کتابات 
۶ / ۱ / ۲ ۷/۱7 ۲ / ۲ / ۱ - آحبار معينة 
۱/۱/٢۲ / ٢۲] / ۱ ۶‏ - حبر أوق 
۱/٢۲ ۲7 ۱ / ۲7 ۱ ٤‏ / ۲ - حبرزفر 
۶ / ۱ / ۲ ۱/7 / ۲ / ۲ ۱ / ۳ - حبر بنفسجی 
۶ / ۱ / ۲ / ۱ / ۲ | ۳ - أشکال معينة 
۶ ۲/۱ ۲/۱ ۱/۳ - مربع 
۶ / ۱ / ۲ / ۱ / ۲ / ۳ 7 ۲ - مثلث 


قاعدة البيانات 


٣ ۲ / ۱ / ۲ / ۱ / ۶‏ /ه - دائوة 
٢/۱ | / ۱ / £‏ / : - أعداد معينة 
 / ٢/۱ ۲ / ۱ / ٤‏ ۱7 - (۳) 
۶ / ۱ 7 ۲ 7 ۱ 7 ۲ 7 ۶ 7 ۲ - (0) 
٤‏ / ۱ / ۲ ۱/7 ۲7 / ۶ / ۳ - (۷) 
۶ / ۱ / ۲ / ۱ / ۲ / 0 - الألوان 
jl - ۱ / 0 / ۲ / ۱7 ۲ / ۱ / ۶‏ 
۶ ۲/۱ / ۵ / ۲ - البرتقالي 
٢ ۱ / ۶‏ / ۱ / ۲ / 0 / ۳ - الاصفر 
۶ / ۱ / ۲ / ۱ / ۲ / 0 7 ۶ - الأخضر 
٢ ۱ / ٤‏ /ا/ ۲ 0/7 7 0 - النرق 
۶ / ۱ / ۲ ۲/۱7 / 0 7 1 - البنقسجي 
۶ / ۱ / ۲ 7 ۱ / ۲ / 0 7 ۷ - السود 
١| ٢ ۲ ٤‏ ۲ ۰ - البني 
ع / ۱ / / ۱ / ۲ / ۱ - أشياء من لوازم الانسان (الاتر) 
٤‏ / ۱ / ۲ ۲/۱ ۱7 ۲ ۱ - أخلام 
٤‏ / ۱ / ۲ ۱7 / ۲ ۱7 / ۲ - شعر 
۶ / ۱ / ۲ ۱/7 / ۲ 17 / ۳ - جلود 
٤‏ / ۱ / ۱/۲ / ۲ ۱7 / : - ملایس 
ع / / ۲ ٢١ ١/‏ 17 7 0 - سوائل 
ع / ۱ ۲/۱/۲7 17 / 3 - أحجار 
٢ ١/ / ۱ / ۶‏ / ۷ - طرق أذری 
٢ ۱ / ۲ / ۱ / £‏ / ۷ / ۱ - الشبشبة 
۶ / ۱ / ۲ / ۱ / ۲ | ۷ / ۲ - الکنس 
ع ۱ / ۲ / ۱ / ۳ - مظاهر الأذص الناتجة عن الأعمال 
: ۱ 7 ۲ 7 ۱ / ۳ / ۱ - الوسوسة 
۶ / ۱ 7 ۲ ۱7 / ۳ / ۲ - التوضان 


قاعدة البيانات 


/ م / =F‏ الارق 

۱ / ۳ / ع - الجنون 

/ م / 0 - الهذيان 

| / م / - الذهول 

/ ۳ / لا - الجنون 

١‏ / ۴ / 8 - عدم انقضاء الحاجة 

٩ / ۳ / ١‏ - الإتيان بأفعال غير مفهومة 

١‏ / م / ٠١‏ - تصور الفشل في الزواج 

١١ / ١‏ - تصور الفشل في العمل 

۱ ۲ - تصور فقدان مال أو ممتلكات 

/ "م / ١۴‏ - تصور العقم 

۱ / 15 - الربط 

٤‏ - الوقاية 

١ / 5 / ١‏ - كيفية إعدادها 

| / 5 / ۲ - من يقوم بإعدادضا 

١‏ / 5 / ۳ - طرق الوقاية 

.۲ ۶7 / / ۱ - نحوص كتابية 

؟ / ۱ / 5 /" / ۲ - أحجبة 

٢ ۶ ۱ / ١‏ / ۱ - أشكالها 

٢ ۶ 1‏ / ۲ / ۲ - أحجامها 

٣ / ۲ / ۳ / ٤> ۱7 ۲ ۷‏ - مضمونها 

٤‏ ۱ / ۲ / ۱ / ۶ / ۳ / ۳ - أشياء مادية 
۶ / ۱ / ۲ / ۱ / :۶ / ۳ / ۳ / | - خمسة وخميسة 
٤‏ ۱ 7 || :۶ | ۳/۳ / ۲ - خر أزرق 
٤‏ ۱ / ۲ ۱ / ۶ / ۳ / ۳ / ۳ - خواتم خاصة 
٤‏ ۱ 7 ۲ ۱7 7 ۶ / ۳ / ۳ 7 5 - بخور 
۶ / ۱ 7 ۲ ۱7 ۶/7 | ۳ | ۳ / 0 - عروس ورقية 


“¬ نذا پچ سس ب پا د ہمہ ہے 


یٹک د" ما سم سس 
¬ 
۸ مہ مہم MRR‏ مم ہم ہم مم مم N‏ 


ٹک د SS. NS mS mS mS‏ را Sx. Sx.‏ یپ مہ یہ لہ 


/ 5 


¬ 
مج جح‎ Sx. x. لد‎ x. جح‎ Sx Sx Sx m= SS mS Sx پٹ بلک م5‎ 
ہم مم عم‎ 


قاعدة البيانات 


ع / ۱ / ۲ ۱ / ۶ / ۳ / ۳ / 0/< - كيفية إعدادها 
£ / ۱ / ۲ / ۱ 7 ۶ / ۳ / ۳ / 0 / ۲ - القانم باعدادها 
/ ۱ / ۵ - مواجهة الأذى (العلاح الاعتقادي) 
/ ۲ / ۱ / ۵ ۲ ۱ - القائم به 
١/1 / ۱ / £‏ / 0 7 ۲ - المواجهة 
۲۲ /ا/ / ۱ - نصوص قولية 
ع / ۱ / ۱/۲ / ۵ / ۲ / ۲ / ۱ - قراءة سور معينة من القرآن 
6 / ۱ / ۲ / ۱ / 0 / ۲ / ۲ / ۲ - قراءة تعازیم معينة 
: / ۱ / ۲ / 0/۱ / ۲ / ۲ / ۳ - الرقی والتعاوید 
٤٢ 7 ۲/۲ ۵/۱ ۲۷ ۱ / 5‏ - أدعية 


۶ / ۱ / ۲ / ۲/0/۱ / ۲ - نصوص مکتوبة 

٣ / ۲ 7 0 / ۱ 7 ۲ / / 6‏ - نصوص مكتوبة 
۶ / ۱ / ۲ ۵/۱ / ۳/۲ / ۱ - آأشکالها 
ع/ ۱ ۲/۵/۱۲ ۳/۲ ۲ ۲ - أحجامها 
ع / ۱ ٢‏ / ۱ رم ۲ ۳ / ۳ - آلوانها 

£ / ۱ / ۲ / ۱ / 0 / ۲ / ۶ - عبارات معينة 

٢١ ۱ / ٤‏ /۱ / ه/ ۲ / 0 - أشياء مادية 


۶ / ۱ / ۲ / ۱ / 0 / ۲ / 0 / ۱ - خمسة وخميسة 
۶ / ۱ / ۲ / ۱ / 0 / ۲ / 0 / ۲ - خرزة زرقاء 
£ / ۱ / ۲ / ۱ / 0 / ۲ / 0 / ۳ - خواتم خاصة 
6 / ۱ / ۲ 7 ۱ / 0 / ۲ / 0 7 ۶ - بذور 

١۱| ۲ / ۱ / 6‏ | 0 / ۲ 7 0 / ۵ - طاسة الخضة 


£ / ۱ / ۲ 7 ۱ / 6 7 ۲ 7 ۱ - باقامة زار 
ع / ۱ / ۲ /ا/ ۵0 7 ۲ ۱7 7 ۱ - الار 
ع / ۱ ۲ ۲/۵/۱۷ ۱7 ۱ /۱۔ آنواعه 
۶ / ۱ / ۲ 7 ۱ 0/7 7 ۲ 17 ۱7 7۲۱7 ۱ - تركي 
ع / ۱ ٦/ ۲ / ۵07 ۱/7 ٢/‏ ۸۱/۱ ۲ - سوداني 


قاعدة البيانات 


٤‏ ۱7 07 / ۲ ۱7 / ۱ ۲ ۲ - دقاته 


۶ ۲ ۲ ۱/7 07 / ۲ / 0 7 0 / / 0 - دقة آبو الغیط 

٤‏ ۱ / ۲ / ! / 0 / ۲ / 6 / ۱ / ۱ / 0 - دقة أم الغلام 

۶ 7 ۱ ۲7 0/۱7 ۲ ۲/۱/3 / ۳ - دقة المغاربة 
۶ / ۱ / ۲ 0/۱۷ / ۲ / ۱ /۱/ ۳ - الأدوات المستخدمة 

٢ |۱ ۲ 7 ۱ / ۶‏ / ۲ ۱ ۲۳/۱ ۱ - وق 

۶ / ا / ۲ ۱/7 07 ۲7 ۱/۱ ۲/۳ - دّف 

۶ / ۱ 7 ۲ 7 ۱ / ۵0 / ۲ / 1 /۱/ 7/۳ ۳ - طبلة 

١ / ۲ / ۱ / ۶‏ / 8 / ۲ ۱/7 7۲۳/۱ : - صاجات 
١/ ۶‏ / ؟/!/ 8 / 7/1 / ١‏ / ۶ - الکودية 

٦/۲ |۱ | ٤‏ / ۶/۱ 7 ۱ - صفاتها 

٢ / ١ / ۱ / ۲ / 8 / ۱ ۲ 7 ۱ / ۶‏ / ۱ - اكتساب الخبرة 

٢ 07 ۱7 ۲ ۱ ۱ / ۶‏ ۱7 / ۶/۱ / ۱ - المساعدون 
٢ ۵0 / ۱ 7 ۲ / ١ / ۶‏ 7/7 / ۱| 0 - الزفة 

۶ ۲/۱ ۵/۱ / ۲ ۱7 / ۸/۱ ۱ - الملابس والحلي 

2 / ۱ 7 ۲ ۱7 07 7 ۲ ۱/7 / 70/۱ ۲ - البخور 

٤٭ ‏ ۲ 7 ۱ 07 7 ۲ ۱/7 ۲۵/۱7 ۳ - الذبائج 

١ / ۱ / ۲ / 0/7 ۱ 7 ۲ ۱ / ۶‏ / 0 / :£ - الهدايا المقدمة 
۶ / ۱ / ۲ ۱۷7 / 8 / ۲ ۱7 / ۲۱ 1 - ازاسیاد 


۶ / ۱ ۲7 / ۱ / 0 7 ۲ ۱/7 / 1/۱ / ۱ - التعرف علیخم 
۶ / ۱ 7 ۲ ۱7 07 ۲7 ۱/7 / ۱/۱ / ۲ - |خراجهم 
١ / 1 / ۲ / 1 ۱ / ۶‏ / ۷ - المشارکون في ازاحتفال 


٤‏ ۱ / ۲ 7 ۲ - الحسد 
۶ / ۱ / ۲ / ۲ / ۱ - لاعواض 
۶ / ۱ 7 ۲ / ۲ / ۲ - كيفية حدوثه 
٤‏ ۱ / ۲ / ۲ / ۳ ۔ الوقاية 
٤‏ ۱ / ۲ / ۲ / ۶ - علاج الحسد 
۶ / ۱ 7 ۲ / ۲ / ۶ / ۱ - عروسة الحسد 
5 / ۱ / ۲ / ۳ - المشاهرة 


/ £ 


/ £ 


6۸ مم مج م6‎ mM 


N NB N NS NS N N N N N N. N. x <S. Sn ح< ہبںے.جح ح‎ 


MS ۵ ۸ 0 مج مه‎ NR لمن‎ Mm 


¬ هس 


١ہ من همم‎ RNR لين همم مج مهم‎ mM 


N N N N N N N N N N N N N N N N N N ہہ سپ مہ یہ مہ م.-ہح یح الت ات‎ 


ےه ب پہ ص ہے مہم 


¬ ہے ص بص س ےہ پے جم ہپ ¬ ەہ 


قاعدة البيانات 


/ ۳ / ۱ - أعراضها 


/ م / ع - كيفية حدوثها 

٣ / ٣ /‏ - علاقتها بالشهور الهجرية 

/ م / ع - الوقاية 

/ م / ۵ - كيفية التخلص منھا 

- التفاؤل والتشاؤم 

١ / ٤ /‏ - بأشخاص 
/ 5 / ۲ - بحيوانات 

٣ / ٤ /‏ - بطیور 

/ ع / ع - باحداث 

٤ /‏ / 0 - بارقام 

/ ع / ١‏ - بایام 

٤ /‏ / ۷ - بزمن(سنة / شهر /يوم /ساعة) 
/ ؟ / ۸ - بأماكن 

٩ / ٤ /‏ - بألوان 

٠١ / ٤ /‏ - بعلامات أو إشارات 

- جلب البركة ودفع الشر 

١ / 0 /‏ - عبارات وأدعية 
/ ۲ / ۵ 
/ ۲ / ۵ 
/ ۲ 07 
/ ۲ / ۵ 
/ 
/ 
/ 
/ 
/ 


١ /‏ - في بداية النهار 

١‏ / ۲ - في استقبال العمل 
| / ۴ - في الليل 

 /‏ - قبل النوم 

/ 0 - عند السفر 

١‏ - عند دخول البيت 

| / ۷ - قبل الأكل وبعده 
| / ۸ - عند استقبال مولود 
| / 9 - عند الزواج 


؟ / ۵ 
۲ / 0 
۲ / 0 
۲ / 0 
۲ / 0 


N NS كد كسم بس‎ x Sx لح‎ < 


۱ / ٤ 


Mm‏ مج NM‏ ہم 


قاعدة البيانات 


١ / ١ / 86 / ۲ /‏ - عند المرض 

١ / ١ / 0 / ۲ / ١ /‏ - عند استخدام شي. لأول مرة 
/ ۲ 7 0 / ۲ - ممارسات 

١ /‏ / ۲ 0/7 / ۲ / ۱ - حق الفرن الجدید. 

١ /‏ / ؟ / 0 / ۲ / ۲ - رسم الصليب على الخبز 

7 / ۲ / 0۵ / ۲ /" - زيارة العروس لضریح ولي 
 / ۱ /‏ / ۲ 7 ۶ - كتابة عبارات دينية 

۶ / / ۲ / 0 / ۲ 7 ۶ / ۱ - على مدخل البيت 
۶ / ۱ / ۲ / ۵ / ۲ 7 : / ۲ - علص مدخل محل العمل 
۶ / ۱ / ۲ / 8 7 | ۶ / ۳ - علص عربات النقل 
۶ / ۱ 7 ۲ 7 0 / ۲ / ۶ / ۶ - علص عربات الکارو 
١ /‏ / ؟ / 8 ٢۲‏ / ۵ - معلقات ذات طابع ديني 
٤‏ ۱ / ۲ / 0 / ۲ / 0 / ۱ - في البیت 

£ / ۱ / ۲ 7/6 ۲ / 6 / ۲ - في مکان العمل 
١ / ۶‏ ۲ 0 / ۲ / ۵ ۲ ۳ - في السيارة ‏ 
٤‏ ۱ ؟ / 0 / ۲ / 0 ٤‏ - في ارقبة 

۶ / ۱ / ۲ / 0 / ۲ / 0 / 0 - في المعصم 
۴۶ ۲ ۲ الم 

١ /‏ / ۲ / 0 / ۲ / ۷ - التحويطة 

٦ /‏ - العرافة والتنجیم 

۲7 7 ۱ 7 ۱ - العراف 

/ ۲ / ۱ / ۲ - معرفة المستقبل 

/ / ۱ / ۳ - قراءة الفنجان 

٤ / 1 7 ۲ /‏ - قراءة الکف 

7 / 3 / 0 - قراء الرمل 

/ ۲ / / 1 - ضرب الودع 

۲7 7 1 / ۷ - فتح البندل 


قاعدة البيانات 


٤‏ / ۱ / ۲ / 1 / ۸ - فتح الكوتشينة 
٤‏ ۱ / + / 3 / ۹ - فتح الكتاب 
١ / 3 / ٢ ۱ / :‏ - قراءة نوی البلح 
٤‏ / ۱ / ۲ / 7 / ۱ - علامات تنبئ بحدث 
ع / ۱ / ۳ - الروٰی والأحلام 
٤‏ / ۱ / ۳ / ۱ - الرویا 
ع ١‏ / ۳ 7 ۱ / ۱ - الرؤیا الصادقة 


٤‏ / ۱ / ۳ ا / ۱ / ۱ - كيفية حدوثها 
: ۱ / ۳ / ۱ / ۱ ۲ ۲ - دلالتها 

ع / ۱ / ۳ / ۱ / ۲ - الرؤيا الكاذبة 
٢/ ۱ ۳ / ۱ / ۶‏ / ۱ - كيفية حدوثها 
۶ / ۱ / ۳ / ۲/۱ / ۲ - داالتها 
ع / ۱ | ۳ / ۱ / ۲ | ۳ - التفسیر 


۶ / ۱ / ۳ / ۲ - الحلم 
٢ ۳ /  / ٤‏ / ۱ - بشخصیات دينية 
ع / ۱ / ٣‏ / ۲ / ۲ - بالاجداد والآباء 
٣ / ۲ / ۳ / ۱ / ٤‏ - بکاننات خارقة 
£ / ۱ ۳ / ۲ / ع - بأحداث 
٢ ۳ / ۱ :‏ | ۶ / ۱ - فص الماضي 
ع / ۱ / ۳ / ۲ / ۶ / ۲ - فيص المستقبل 
ع / ۱ / ۳ / ٣‏ - الکابوس 
ع ۱ / ۳ / ۳ / ۱ - التفسیر 
ع / ۱ ٣ / ٣‏ / ۲ - المفتر 
٤‏ / ۱ / ۳ / ۳ / ۲ / ۱ - شخصیته 


e 


ع ۱ / ۳ / م / ۲ / ۲ - موّهااته للتفسیر 
٤ / ۱ / ٤‏ - تصورات عن کاننات غير مرنية 
١ ۶ / ۱ / ۶‏ - خصانحها 


ات 


/ 5 


/ 5 


5 / 
/ 
ة / 


/ £ 
/ ± 
/ | 
/ 5 
/ 5 
/ ۶ 
/ ١ 
/ 
/ 5 
/ ٤ 
/ < 
/ ٤ 
/ 5 
/ £ 
/ ٤ 
/ < 
/ 5 
/ 5 
/ < 
/ 5 
/ ١ 
/ ١ 
/ ١ 
/ ± 
/ 5 
/ 5 
/ 5 


قاعدة البيانات 

١ / ١ / 5 /‏ - الحجم 
7 / ۱ / ۲ - الشکل 

٢ /‏ - أماكن تواجدها 

١ / ۲ / ٤ /‏ - الخرابات 

/ £ / ۲ / ۲ - دورات المیاه 

/ ع / ۲ / ۳ - السواقي المهجورة 
/ ۴ - الكائنات غير الرنية 

/ ۶ | ۳ | ۱ - الملائکة 

/ ع / ۳ / ۲ - الأرواح 

/ ع / ۳ / ۳ - الشیاطین 

 /|‏ / ع - الجن 

7 / ۳ / 0 - العفاریت 

/ ع / م / ١‏ - الفیلان 

7 / ۳ / ۷ - النداهة 

/ ۶ / "م / ۸ - القرين 

۸ / ۳ / و - الشبام 

٠١ / ۴ / 2 /‏ - أبو رجل مصاوخة 
/ ع / ١١ / ٣‏ - أم أربعة وأربعين 
٤ /‏ / ۳ / ۱۲۳ - أم الشعور 

7 / م / م( - الصلعوة 

٤ /‏ - الاستعانة بها للنفع 

/ ۵ - تصخيرها للضرر 

/ 7 - اتقاء ضررها وصرفها 

/ 5 / 3 / ۱ - بأحجبة ۱ 

١ / 5 /‏ / ۲ - باستخدام احجار معينة 


/٦ /‏ " - بأدعية 
٤ / ١ /‏ - بتعازيم وتعاویذ 


قاعدة البيانات 


١ / ٤‏ / 5 / 7/ 0 - بتقديم أضحيات 
٤‏ ۱ / £ / 5 / 1 - باقامة زار 
١ / ٤‏ / 0 - تصورات مرتبطة بالطبيعة والكون 
٤‏ / ۱ / 0 / ۱ - تصورات مرتبطة بالنبات 
١ / 0 / ۱ / ۶‏ / ۱ -الأضجا, 
١ / ۱/۱ / ۵ ٤‏ - شجرة المعرفة 
٤‏ ۱ / ۱/۱/0 / ۲ - شجرة الخلود 
٤‏ ۱ / ۵ / ۱/۱ / ۳ - شجرة مریم 
۶ 0/۱ ۲/۱7 - النذیل 
٤‏ 0/۱ / ۳/۱ - نباتات 
٤‏ / 0 / ۲ - تصورات مرتبطة بالسماء 
۶ / ۱ / 0 / ۲ / ۱ - فلق السماء 
۶ / ۱ / 0 / ۲ / ۲ - السموات السبع 
٤‏ / ۱ / 0 / ۲ / ۳ - الکواکب والنجوم 
٢ ٤‏ / ۱/۳ - زحل 
۶ / ۱ / 0۵ 7 ۲ / ۳ 7 ۲ - المریخ 
6 / ۱ / 0۵ / ۲ ۳7 / ۳ - عطارد 
۶ / ۱ / 0 / ۲ / ۶ - کسوف الشمس 
۶ / ۱ 7 0 / ۲ / 0 - خسوف القمر 
١ / ۲ / 0 / ۱ / ۶‏ - الرعد والبرق 
£ / ۱ / ۵ / ۲ /| ۷ - المطر 
5 / ۱ / 0 / ۲ / ۸ - الاج 
٤‏ / ۱ / 0 / ۳ - تصورات مرتبطة بالأرض 
۶ / ۱ / 0 / ۳ / ۱ - خلق ا[ارضص 
٤‏ ۱ / 0 / ۳ / ۲ - الأرض السابعة 
6 / ۱ 7 0۵ 7 ۳ | ۳ ۔ alll‏ 
٣ / ٣ / 0۵ / ۱ / ۶‏ 7 ۱ - البحار 


قاعدة البیانات 


ل" 
مم 


حج ہهحج OS‏ بكس ےہ N‏ 
ہم ہم ہم ہم 


۱ / ۶ 


mM‏ همم مس 


۱ / ٤ 


۱ / ٤ 


نل 
< ما یج ام x‏ دا N‏ 


N NS كس كس لس‎ N د‎ NS )ہج‎ NS. NS NS NS NS N NS مد‎ Sx ح ہںح<‎ 


/ 


۵ / ۳ / ۳ / ۲ - الإنهار 

0 / ۳ / ۳ / ۳ - الآبار والعیون 

| 0 / ۳ 7 ۳ 7 ۳ / | = بر زمزم 
۵ / م / ۳ / ۶ - میاه للتطهر 

٥ / ۳ / ۳ / ۵‏ - میاه الاستشفاء 

0 / ۳ / ۳ / 7 - وش الماء 

۵ / ۳ / ۳ / ۷ - ماء المحاياة 

م ٤‏ - الجیال والکهوف 

۵ / ۳ / ع / ۱ - مسكونة بااارواح 
٤ / "/ ۱‏ 7 ۱ 7 ۱ - خيرة 
| / 0 / ۳ 7 5 7 ۱ / ۲ - شريرة 
/ م / ۲ - مسكونة بكائنات خارقة 
/ ۵ - الأحجار 

۷۸ 0 / ۱ - كريمة 

/ ۳ / 0 / ۲ - نصف كريمة 

/ ۴ / 0 / ۳ - مقدسة 

١ /‏ - المعادن 
۷ / 7 / ۱ - نفيسة 


O 0 ۰ ۰ ےچ‎ O 6 2۲۳ © 


/ ۳ 7 1 / ۲ - خسیسة 
۵ / ۳ / 5 / ۳ - خصانصها 
0 / ۳ / 1 / ۶ - استخداماتها 


۶٤‏ / ۱ / ۱ - معتقدات عن الانسان والحیوان 
١ / ۱ ٤‏ - |لانسان 
۶ / ۱ / 15 / ۱ ۲ ۱ - أشكاله 
۶ / ۱ / ۱ ۱/۱7 ۲ ۱ - آقزام 
۶ / ۱ 1/7 / ۱/۱ ۲ ۲ - توائم 
٤‏ ۱ / ۱ ۱7 7 ۱ / ۳ - معاقون 


قاعدة البيانات 


۷۸ ۱ | ۱ - إعاقة بدنية 
٢۲ ۳ |۱۱ /‏ - إعاقة عقلية 
١ /‏ / ؟ - جسم الإنسان 

/ 9 / ۲/۱ 7 ۱ ۔ الشعر 

/ 5/ ۱ / ۲ 7 ۲ - الجبهة 

١ / 1 /‏ / ۲ / ۳ - العين والحاجب 

/ 5/ ۲ / ۶ - الأذن 

/ 5/ ۱ / ۲ / ۵0 - الإنف 

٦ / ۲ / ١ / 13 /‏ - الثم والأصنان 
/ 9 / ۱ / ۲ / ۷ - الذقن والشارب 

١ / 7 /‏ / ۲ / 8 - الرقبة 

٢/٦ /‏ / - الذراع 

١/ / ۷‏ - اليد 

۱ ۱ ۸ - البطن 
/ 
/ 
/ 
/ 
/ 
/ 
/ 
/ 
/ 
/ 
/ 
/ 


- 
ہم 


١ / 7‏ / ۱۲/۲ - الساق 
٦‏ / ۲ / ۱۳ - القدم 
1 / ۱ / :۱ - الخلاص 

1 / ۱ / ۲ / ۱۵ - الحبل السري 

٦٦‏ ۲ / ا القلفة 

١‏ / ۱ / ۲ / ۱۷ - علامات في الجسم 

55/١‏ ۲ ۸ ۲ ۱۷/7 / ۱ - شامة 

۱ ۲ ۱ / ۲ / 7۱۷ ۲ - حسنة 

dag - ۳ / ۱۷ / ۲ / ۱ 7 ۱ ۱ 

١ / 1‏ / ۲ / 9 - لدم 

۱٩ / ۲ / ۱ ٦‏ - تزیین الجسم 

۱ 17 ۱7 / ؟!/ 19/ ۱ - بحلی معينة 

۶ / ۱ ۱7 ۲/۱ /۱۹/ ۱ / ۱ - أنواعضا 


ہہ پیک Sx‏ ا x. Sx. x. NS NS NS. NS‏ دک 
۸م RRR NR N RN‏ مم ہم مم مم مم مم مم ہم 


MM mM‏ ہم 


/ 5 


/ 5 


قاعدة البيانات 


3-5 ب كد كس ےہ ده لد ON.‏ مد 


ہے ايل" 


١/١/9 / ۲/۱/1 / ۱ / ۶‏ - أشكالها 
١ £‏ 17 7 ۱ / ۲ ۱۹7 7 ۱ / ۱ - وظائفها 
١ / 3 / ۱‏ / :/ 59 / ۲ - برسوم أخرص 

۱ ۱ / ؟/ ۱۹ / ۳ - بالوشم 

٢/۱ / 3 ۱ / ۶‏ /۱۹/ ۳ / ۱ - أشکاله 
۶ / ۱ ۱7 ۱7 / ۲ 9ا / ۳ / ۲ - وظائفه 

ع / ۱ / 1 / ۱ / ۲ /۱۹/ ٣‏ / ۳ - أماكن الوشم 
۱ ۷ - الوح 

١ 1‏ / ۳ / ۱ - ماهیة الروح 

١ / 5‏ / ۳ / ۲ - فوح الروح 

5 / ۱ / ۳ / م - إلى أين تذهب 

5 / ۱ / م / ۶ - مدة بقاء الروح فى مکان الوفاة 

١ 1‏ / ۳ / 0 - عودة الروح 

١ / ۳ / ۱ ٦‏ - اتصال الروح بذويها 

| / ۶ - معتقدات عن المیلاد والزواج والموت 

١ / 7‏ / 5 / ۱ - المیلاد 

| !/ 5 / ۱ ۱7 - الحمل 

١/7 / ۱ / ۶‏ / 5 / ۱/۱ / ۱ - التعرف على الحمل 
| / ۱ ۶7 / ۱ / ۲ - اانجاب 

۶ / ۱7 / ۶/۱ ۱/۲/۱7 - انجاب الذکور 
۶ / ۱ ۱7 ۱7 ۶/7 ۲/۱7 ۲ ۲ - انجاب الاناث 
٤‏ ۱7 ۱7 / ۶ / ۱ / ۲ / ۳ - الانجاب قبل اکتمال الشهور (ابن سبعة) 
٤ ۱7 17 ۱ :‏ ۱7 / ۲ 7 : - السقط 
۶ / ۱ ۱7 ۱7 ۶/7 / ۱ / ۲ / 0 - الوحم 

6 / ۱ 7 ۱ 7 ۱ 7 5 7 ۱ / ۲ 7 1 - التسمية 

٤ / / ۱ ۱ / ۶‏ / ۱ / ۲ / ۷ - الرضاعة 


6 / ۱ ۱7 7 ۱ 7/7 ۶ ۱7 / ۲ / ۷ / ۱ - ادرار اللبن 


قاعدة البيانات 


۶ / ۱ ۱7 / / 5 ۲/۱7 / 8 - السبوع 
٩/۲/۱7 ۶/۱ ۱7 ۱ / ۶‏ - أدعية 
٤‏ ۱ ۱7 / ۶/۱ / ۳/۱ - الخصوبة 
۶ / 1/۱ ۶/۱7 / ۱ / ۶ ۔ العقم 
۶ / ۱ / ۶/۱ ۱ / ۶ / ۱ - العقم عند الرجال 
٤ ۱ / ۱7 ۱ / ۶‏ / ۱ / ۶ / ۲ - العقم عند النساء 
۶ / ۱ ۱7 1 / ۶ / ۱ / ۶ / ۳ - آسبابه 
۶ / ۱ ۱7 / ۱ / ۶ / ۱ 7 5 / ۶ - التخلص منه 
-١ /۶/ ۶/۱ ٤ ۱ / ۱7 ۱ / ۶‏ وصفات 
١ / 35 ۱ / ۶‏ / ۶ / ۱ / ۶ / 2 / ۱ - مماوسات معينة 
۶ / ۱ / 7 / ۶/۱ / ۱ / ۵ - آولاد الحلال والحرام 
٤‏ ۱ ۱/۱7 / :۶ / 07/۱ / ۱ - أولاد الحلال 
۶ / ۱ ۱7 /۱ / :۶ / ۱ / ۵ / ۲ - آولاد الحرام 
١ 7 ۱7 ١ / 5‏ / 5 / ۱ 17 - الشيذوخة 
١ / 7 / ١ / ٤ /! / ۱7 ۱ / ۶‏ - سن الشيخوخة 
2/٦ ٤‏ / ۱ 17 / ۲ - نظرة المجتمع إلى كبار السن 
٤ 17 ۱7 / ۶‏ / !+ / 7 / !/ ۱ - الحکمة 
٢۲/۲ / 5 / ١۱/ ٤/3 ۱ / ۶‏ الخرف 
٤‏ ۱ ۱7 ۱7 ة ٢‏ الموت 
£ / ۱ ۱ ۱7 5 / ۲ / ۱ - التنبؤ به 
۶ / ۱7 / ۱ / ۶ / ۲ / ۲ - علامات خاصة مرتبطة 
٢ ۲ / ۶ / ۱7 ۱7 ۱ / ۶‏ / ۱ - بحیوانات 
٢ ٢| 5 / ۱7 17 ۱ / ۶‏ / ۲ - بطیور 
٣ / ۲ / ۲ / ۶ / ۱ / ۱7 / ۶‏ - بنباتات 
٤ / ۲/۲ / ٤ ۱7 ۱7 ۱ / ۶‏ - بأحداث 
۶ / ۱/۱ / ۶/۱ / ۲ / ۲ / 0 - بسلوک الانسان نفسه 
۶ / /۱ / ۶ / ۲ / ۲ / / ۱ - حدوثه وأسبابه 


/ 


ء / 


تم mM MA‏ ضهنا 


قاعدة البيانات 


يبي N. Sw‏ یا يي SN‏ لک كس لگ اش N.‏ یح ہد اذ 


ہم مه مم مهم ہم مهم مه مها مه ہم مم N‏ لت 


N. N N. NS. N. N. N. NS Sn Nm Nn. NS. N. n. N. Sn. NS NS. Sn. Nn. x. n. xn. xn n ح پ<ح<‎ 


3 
3 
3 
3 
3 
۱ 
3 
3 
3 
۱ 
3 
3 
1 
3 


۸ ۱ / ۶ / ۲ / ۳ - علاماته 

١ / 1 /‏ / 5 / ۲ / : - موت الرجل / طفل / شاب / کهل 
 / 1 /‏ / 5۶ / ۲ / 0 - موت المرأة / طفلة / شابة / عجوز 
١ /1 /‏ / ۱7/۲/۶ - وصية المحتضر 
٤ / ١ / ۸‏ / ۲ / ۷ - الغسل 
١ / ۲ / ٢ / ١ / 1 /‏ - التكفين 
٢ : / 1 / 1 /‏ / ۹ - النعش 
١ / ۲ / ٤ / ١ / 5 /‏ - الجنازة 
١ /‏ / ۱ / 5# / ۲ / ۱ - الدفن 
٤ / 1 / 1 /‏ / ؟ / ۱۲ - الرحمة 

١ / 1 /‏ / ۶ / ع / "| - عزل الأرملة 
١/17 /‏ / : / ۲ | :۱ - أطعمة محرمة 
/ 0 - الطهارة والنجاسة 

١ / ۵ / ١ /‏ - أشخاص طاهرون 
١ /‏ / 0 / ۲ - أشخاص نجسون 

١ /‏ / 0 / ۳ - أفعال تسبب النجاسة 

١ /‏ / 0 / : - الطهارة بالماء 

١ /‏ / 8 / ۵ - الطهارة بالنار 

٦ /‏ - تصورات عن أصداب الديانات 

١ / 3 / ١ /‏ - المسلمون 
١ /‏ / 7 / ۲ - المسیحیون 
١ /‏ / 7 / "م - اليهود 

/ ۷ - تصورات عن أصداب المخن المختلفة 
/ ۱ / ۱/۷ - ندارون 

/ ۱ / ۷ - حدادون 

/ ۷ - خیاطون 

/ ۷ / 2 - مدرسون 


/ 
/ 
/ 
/ 
/ 
/ 
/ 
/ 
/ 
7 
/ 
/ 
/ 
/ 
/ 
/ 


۱ 


قاعدة البیانات 


17 / ۱ / ۸ - تصورات عن الجماعات المختلفة 

۱ ۱ - البده 

۱۱ ۸/۱7 ۲ -الغمر 

۲ - معتقدات عن الحیوان 

1 / ۲ / ۱ - آنواعه 

۱ ۲ ۱/۱7 - مستانس 

۱ ۲ / ۱ / ۲ - حشرات وزواحف وقوارض . 
۱ ۸ " - طیور 

7 / ۲ / ۲ - آجزاژه 

1٦‏ / ۳ - الطهارة والنجامة 

۱ ۳/۲ / ۱ - حیوانات طاهرة 

۱ ۲ /" / ۲ - حیوانات نجسة 

1 / ۲ / - نب الحيوانات 

| / 1 / ۲ / ۶ / ۱ - شروط الذبيحة 

٤ / ۲ / ۱‏ / ۲ - طريقة الذیح 

۱ / ۲ / ۶ / ۳ - شروط يجب توافرها فیمن یقوم بالذبح 


٤‏ ۱ / ۷ - تصورات عن الزمان والمكان 


۷ / ۱ / ٤ 
۱ / ۶ 


/ 
/ 
/ 
/ 
/ 
/ 
/ 
/ 
/ 
/ 


۱ - تصورات عن الزمان 


۷ ۱ / ۱ - أوقات الیوم والليلة 
۱ / ۷ / ۱ / ۱ 7۲ ۱ الفھ 
۱ ۱ / / ۔ الصباح 
١‏ / لا / ۱/۱ / ۴ - الظظلهر 
١‏ / لا / ١ / ١‏ / :۶ - العصر 
١ / ١ / ۷ / ١‏ / 0 - المغرب 
| / ۷ 7 ۱ 7 ۱ / 1 - العشاء 
 / |‏ / ۱ / ۱ / ۷ - منتصف اللیل 


۷ م ۱ / ۲ - ساعات 


/ 5 


/ 5 


/ 
/ 
/ ۱ / ۶ 
/ 5 


/ 5 


قاعدة البیانات 


ہے جح ہے 
+ لح رده 
مهو تس 


> > ےج 
اد لمج د ٤۔ح NS‏ د یح ہک NS. SN.‏ ا OS. Sx.‏ یہ كب 


مم مم ہہ 


/ ۷ 7 ۱ 7 ۲ 7 ۱ - ساعة سعد 

/ ۱ / ع / ۲ - ساعة نحس 

/ ۰ - ایام 

۸ ۷ / ۱ 7۲ ۳ / ۱ - المولد النبوي 
/ ۷ / ۱ / / ۲ - عاشورا. 

/ ۱ 7 ۳ / ۳ - ايلة القدر 

/ ۷ / ۱ / ۳ / ع - آربعاء أيوب 

/ ۷ /" / 0 - أحد الزعف 

/ ۷ / ۱ / ۳ / 1 - شم النسيم 

/ لا / ۱ / / ۷ - سبت النور 

/ ۱/۷ / ۳ / ۸ - الجمعة الحزينة 
١ /‏ ] - شھو؛ 

١ / 5 / ١ / ۷ /‏ - الشهور الهجرية 
١ ۷ /‏ / 5 / ۲ - الشهور القبطية 
١ /‏ / 0 - سنوات 
/ - فصول 

- تصورات عن المكان 

/ ؟ / ١‏ - أماكن مسكونة 

/ لا / ۲ / ۱ / ۱ - عزب 

/ ۱ 7 ۷ / ۲ / ۱ 7 ۱ 7۲ ۱ - التسمية 
۷ ۲۲۲۷۲ ۱ -النشأة 
۷ ۷ / / ۱ / ۱ ۲ ۴ - ارتباطها بأشخاص أو أحداث خاصة 
۷ |۱ ۲ - قری 

/ ۷ م| ۱ ۲ ۳ - آحیاء 

/ ۷ / ۲ 7 ۱ 7 ۶ - مدن 

/ 

/ 


؟ / ؟ - أماكن مباركة (محبوبة) 
۷ / ۱ / ۱ - مساجد 


ء / 


/ : 


/ 


يي يي يي ٣آفں‏ د كس كس MS‏ یی NS.‏ یہ رد 


ےک سس 


قاعدة البيانات 


٢ ۷‏ / ۲ - أضرحة 
۷ / ۲ / ۳ - كنائس 

۷ / ۲ / ۲ ۸ ۶ - آأديرة 

۲ / ۴ - أماكن مكروهة (منیفة) 

۷ / ۲ / ۳ / ۱ - قبور 

۷ / ۲ 7 ۳ / ۲ - خرائب 

۲ / ع - أماكن أخرى 

۷ / م| ۶ / ۱ - التسمية 

۷ ۲ / ع / ۲ - النشأة 

۷ / ع / ٢‏ - ارتباطها بأشخاص أو أحداث خاصة 
۲ / 0 - الاتجاهفات 

۷ / ۲ / 0 / ۱ - الاتجاهات الأساسية 

١‏ / لا / ۲ / ۵ / ١‏ / ۱ ۔الشرق 

۱ / ۷ / 7 0 / ۱ / ۲ - الغرب 

۱ ۷ ۵7/۲ /۱ ۲ ۳ - الشمال (بحري) 
۱ / 0/۲ / ۱ / : - الجنوب (قبلي) 
۷ / ۲ / ۵ / ۲ - في إقامة الشعائر الدينية 
۷ / ۲ / ۵ / ۳ - اتجاهات أخری 

 / |‏ / ۲ / ۳/۵ / | - الیمین 
| / ۷ / ۲ 7 0 / ۳ / ۲ - الشمال 

٣ / ۳ / 0 / ۲۳ / ۷ ۱‏ - فوق (أعلی) 
۱ / ۷ / ۲ / ۵ / ۳ / : - تحت (أسفل) 
٤ / 0 / ۲ / ۷‏ - اارتباط بالذیر 

۷ / ۲ / 0۵ / 0 - اارتباط بالشر 

۷ / ۲ / 0 / 1 - التفخیل والاحترام 


قاعدة البيانات 


٤‏ / ۲ - المعارف الشعبية 
٤‏ / ؟ / ١‏ - الطب الشعبي 
١ / ٤‏ / ۱ - علاح الاتسان 
١ / ١ / ١ / ٤‏ - الطب الشعبي الوقاني 
١ / ١ / ۱ / ٤‏ / ۱ - وصفات علاجية وأعشاب ونباتات طبية 


٤‏ / ۲ / ۱ / ۱ / ۲ - الطب الشعبي العلاجي 
١ / ۲/۱/۱ / ۲/۶ ۰‏ -أمراض العيون 
۶ / 1 ۲ ۱7 ۱7 - خضعفالإبصار 
٢١/٢/٢۱ /‏ الرمد 
١ / ۱ / ۲ / ۶‏ / ۲ / ۲ - الأنف والأذن والحنجرة 
١ / ۲ / ۲/۱ / ۱/ ٤‏ - التھاب الحلق 
۶ / ۲ /ا/ ١‏ / ۲/۲ / ۲ - أمراض السمع 
۶ / ۲ ۱7 ۱۷7 7 ۲ 7 ۲ / ۳ - اكام 
۶ / ۲ / ۱ ۱7 / ۲ / ۳ - الم والأسنان 
۶ / ۲ ۱/۱7 / ۲ ۳ ۱/7 - اللثة 
۶ / ۲ ۱7 / ۲/۱ / ۳ / ۲ -الأسنان 
١ / ۱ / ۲ / ۶‏ / ۲ / 5 - الأمراض الصدرية 
٤٭ ١ / ۶7 ۲ / ! / | ۲  /‏ - السعال 
٢ ٤‏ / ۶ / ۲ - الالتضاب الرنوي 
٢ / : / ٢/۱ || / ۶‏ - الحساسية 
٤‏ / ؟ / ١ / ١‏ / ۲ / ۵ - أمراض الباطنة 
۶ / ۲ /ا/ !ا / ؟/ ١/6‏ - القلب 
۶ / ۲ / 1 / ! / ۲ / 0 / ۲ - القولون 
۶ / / ۲/۱/۱ / 0 / ۳ - أمراض الكبد 
١ / 1 / ۲ / ۶‏ / ۲ / 0 / : - أمراض المرارة وحصواتها * 
۶ / ۲ 7 ۱ ۱7 / ۲ / 0 7 0 - الحمى 
۶ ۲ ۱7 / ۱ / ۲ 7 0 7 1 - التسمم 


قاعدة البيانات 


کک 
¬ 


١ / 3/ / ۳ / ١‏ - التسم الغذائي 
١ / ١‏ / ۲ / 0 / 7 / ۲ - التسمم بالمخدرات 
۱ ۲/۱ / 0/ 1 / ۳ - التسمم الكيميائي 
۱ / 0 / 1 / ۶ - التسمم بلدغات العقارب 
۲ / 0 / ۷ - ارتفاع ضغط الدم 

١ / 0 / ۲ /‏ - انخفاض ضغط الدم 

۱ /۹ - الأنيميا 

1١‏ / 0 / ۰ - آلسکر 
۱ / ۲ / 0 / ۱ - الحموخضة 

۲ / 0 ۱۲ - المغص 

1۱١‏ / /۲- اامساک 
/ ؟ / 6 / :۱ - الإسهال 

/ ۲ / ۵ / ۱۵ - الديدان 

١ / ۳‏ - أمراض العظام 

/ - التمزق 

1۱ 7 / ۲ - الروماتیزم 

۲ / ۷ - أمراض المسالک البولية 

١ / ۷ | 1۱‏ - المغص الكلوي 

۱ ۲ / ۷ / ۲ - حصوات الکلی 

| / / ۷ / ۳ - احتباس البول 

۳ / ۸ - ازامراض الجلدية والتناسلية 

١ / ۸ / ۲ /‏ - الصاسية 

۱ / ؟ - الزوائد الجلدية 

1۱ ۸ /" -الحروق 

٢ / 8 / ۱‏ - الدمامل 

۲ - الصلع وسقوط الشعر 

٦۸٢ /‏ - حب الشباب 


+ جح 
سه ج ہت 


N N N N N N N N N N N N N N N N. N. x. x<. xx < <x ا ا‎ 


MRR mM‏ 6 مہ ہم 


لیا 


٤ 
٤ 
٤ 
ع‎ 
۲ 
۳ 
r 
r 
۲ 
۳ 
r 
r 
۲ 


/ 
/ 
/ 
/ 
/ 
/ 
/ 
/ 
/ 
/ 
/ 
/ 
/ 
۱ | 
/ 
/ 
/ 
/ 
/ 
/ 
/ 
/ 
/ 
/ 
/ 
/ 
/ 


¬ ¬ =¬ 


N N NS N N N N N N N N NS. N. تجح‎ Sx ح‎ x Sx. x. x. <x. <x. < 


ہم مه NR‏ چپہ RNR‏ مهم أحس > لمن وه هم چی لمن 4 ۵ 0 MN‏ 


ہم مهم NRE‏ 6 ئن 60 0 2 ۵ 8 


/ ۲ / 5 


۲ / ۶ 
۲ / £ 
۲ / ۶ 
۲ 7 


/ 
/ 
/ 
/ 
/ 
/ 
/ 
/ 
/ 
/ 
/ 
/ 
/ 
/ 
/ 
/ 
/ 
/ 
/ 
/ 
/ 
/ 
/ 
/ ۲ / 


د كس كس یح SS‏ رید 


/ ١ 


قاعدة البيانات 


١ / 
r / 
۱ 
۱ 


کک 


ہحکےںگج ہج كد كس كس كس داس پ5 Sn‏ ہیدہ دک 


/ ؟ / ١‏ / ۷ - أمراض الذكورة والعقم 
/ ۹ - أمراض النساء والولادة 

/ ؟ / 9 / ۱ - العقم وتأخ الحمل 
/ ؟ / ٢‏ النزیف 

٩ / ۲ /‏ / ۳ - تأخر الدورة الشهرية 
/ ؟ / ٩‏ / 2 - الإإم الدورة الشهرية 
٠١ /‏ - أمراض الأطفال 

/ ؟ / ١ / ١‏ - الإسهال 
۲ ۲ ؟ - الحصبة 

٠١ / ۲ /‏ / ۳ - الجديري المائي 

١ / ۲ /‏ / : - الغدة النكافية 
/ ؟ / ١‏ / 0 - لين العظام 

/ ؟ / <١‏ / - الاساک 

/ ؟ / < / لا - المغص 

/ ۰/۲ / ۸ - السعال 


۳ - الطب الشعبي الجراحي أو التداخلي 
١ / ٣ /‏ - التجبير وعلاح الكسور (*) 


١ /‏ / م / ١ / ١‏ - الممارس (المجبواتي) 

١ /‏ / ۱۳ / ۲ - الأدوات المستخدمة في التجبیر 
/ م / - الکي 

/ م / م - الولادة 

/ م / ع - الختان 

/ م / 0 - القصد 

١ / ۴ /‏ - الحجامة 


١ / ۲ / ٤‏ / ۲ - علاج الحيوان والطیور (البيطرة) 
١ / ٤‏ / ۲ / ۱ - الطب الشعبي الوقاني 
٢۱| / ۶‏ / ۱ / ۱ - وصفات علاجية وأعشاب ونباتات 


)۳( بندرح أسفل كلا صن الكي والولادة والختان والفصد والحجامة عنصرين هما ( الممارس - الأدوات المستخدمة ). 


٤‏ /ا 
۶ / ۲ 
: / ۲ 
۶ / ۲ 
: / ۲ 
: / ۲ 
5 / ۲ 
/ ۲ 
۶ / ۲ 
٤‏ / ۲ 
٤‏ / ۲ 
٤‏ / ۲ 
٤‏ / ۲ 


قاعدة البيانات 


٤‏ / ۲ / ۲ - الحياة الحيوانية 


۲ / ۲ / ۶ 
۲۳ / 6 


4 
4 
5 
٤ 


١ /‏ / ۲ / ۲ - الطب الشعبي العلاجي 
/ ؟ / ۱ / ۲ / ۲ / ۱ - علاج الحيوان 
/ ؟ / ۱ / ۲ / ۲ / ۲ - علاج الطیور 
/ ۲ / ۳ - الطب الشعبي الجراحي أو التداخلي 
۸ ۱ / ۲ / ۳ / ۱ - القوبة 

٣ | ۲ 7 ۱ 7 ۲ /‏ / ۲ - الفكة 
/ ۳ - الأعشاب والنباتات الطبية 

١ / ۳ ١ /‏ - الشاي 
/ ۱ / ۳ / ۲ - الینسون 

١ /‏ / سم / م - النعناع 

١ /‏ / ۳ ع - الزنجبیل 

١ /‏ / " / 0 - القرفة 
١ /‏ ۱ 3 - الكراوية 
۳ ۷ - التليو 

١ /‏ /" / ۰ - طف البر 

١ /‏ / "م / ۹ - العرقسوس 

١ /‏ ۲ ۳ / ۰ - المقدونس 
١ /‏ / ۴ / ۱ - البردقوش 
/ ۱ / ۳ / ۱۲ - الشعير 

١ /‏ - الحیوان 
١ / ۱ / 7‏ - التربية 

۸ / ۲ / ۱ ۱7 / ۱ - تربية الأغنام 
/ ۲ / ۲ / ۱/۱ ۲ ۲ - تربية الأبقار والجاموس 
٢ /‏ ۲۱/۱/۲ ۳ - تربیة الجمال 
/ ۲ / ۲ / ۱ / ۱ / ۶ - تربية الخیول 
۲۸ ۱/۲ / ۱ / ۵ - تربية الدمیر 


: قاعدة البيانات 


١ / ۱/ ٢ ۲ / £‏ / 1 - تربية الأرانب 
£ / ۲ / ۲ /ا/ ١‏ / ۷ - تربية الماعز 
٢/۱ / ۲ / ٤‏ - مكان التربية 
٣ / ۱ / ٢ ۲ / ۶‏ - أطوار حياة الحيوان 
٢ / ۲ / ۶‏ / ۱ .2 - طعام الحیوان 
۶ / ۲ / ۲ / ۱ / ۵ - فضلات الحيوان 
۶ / ۲ / ۲ / ۱ / 1 - التعامل مع الحیوانات واستدعانها 
٤‏ / ۲ / ۲ / ۱ / ۷ - نب الحیوانات 
۶ / ۲ / ۲ || / ۷ / ۱ - شروط الذبيحة 
۶ / ۲ 7 ۲ / ۱ / ۷ / ۲ - طريقة الذیح 
۶ / ۲ / ۲ / ۱ / ۷ / ۳ - شروط يجب توافرضا فیمن یقوم بالذبح 
٢ ۲ / ۶‏ / ۱ / ۷ / 5 - آدوات الذبح والتقطیع والسلخ 
٢ ۲ / ۶‏ |۱ / ۷ / : / ۱ - السكاكين وأنواعها 
۶ / ۲ 7 ۲ ۱7 / ۷ | 5 / ۲ - أورمة 
۶ / ۲ / ۲ ۱ / ۷ / ۶ / ۳ - آدوات تعلیق الذبيحة 
٤‏ / ۲ / ۲ ۱/7 7 ۷ / ۶ 7 ۶ - عصا 
١ ٢ ۲ / ۶‏ / ۷ / ۵ - اجراءات الذیح 
٤‏ / ۲ / ۲ ۱0/۷/۱ - مکان الذبع 
۶ / ۲ 7 ۲ 7 ۱ / ۷ / 0 7 ۲ - نفخ الذبيحة 
۶ / ۲ 7 ۲ 7/7 ۱ 7 ۷ / 0 / ۳ - تعلیق الذبيحة 
5 / ۲ / ۲ / ۱ / 0/۷ / ۶ - سلخ الذبيحة 
٦/۷/۱ ۲ / ۲ / ۶‏ - طريقة تقطیع الذبيحة وتقسيمها 
۶ رع / ۲ / ۱ / ۷ / ۷ - الأسماء المحلية [اجزاء الذبيحة 
5 / ۲ / ۲ / ۱ / ۷ / ۷ / ۱ - الفشة 
۶ / ۲ / ۲ | ۱ / ۷ / ۷ / ۲ - الکرشة 
5 / ۲ / ۲ | ا / ۷ / ۷ / ۳ - الکوارع 
۶ / ۲ / ۲ ۱7 / ۷ / ۷ / ۶ - الکلاوي 


r / 
r / 
r / 
r / 
r / 
r / 


قاعدة البيانات 


۷/۱/٢ ٢ /‏ / ۷ / 6 - السقط 

/ ؟ ١ / ٢‏ / لا / ۷ / 1 - اللسان 

/ ؟ / ۲ / ١‏ / ۷ / ۷ / ۷ - الجوهرة (العین) 
۲ / ۲ / ۱ / ۷ / ۷ / ۸ - المخ 

۱/۲ / ۷ / ۸ - طرق التخلص مع مخلفات الذبح 
/ ۱ / ۸ - علامات للتعرف على الحیوان 

/ ۲ / ۱ / ۸ / ۱ - الوسم 

- الطیور 

/ ۲ / ۱ - التربية 

١۱ ۱۱۲ ۲‏ - تربية الدواجن 
/ ۲ / ۲ / ۱ / ۲ - تربية الحمام 
/ ۲ / ۲ / ۱ / ۳ - تربية الدیک الرومي 
/ ۲ / ۲ / ۱ 7 ۶ - تربية البط 
/ ۲ / ۲ / ۱ / 0 - تربية الأوز 
 / ۲ /‏ - مكان التربية 

/ ۲ / " - أطوار حياة الطیور 
/ ؟  /‏ - طعام الطیور 

/ ۲ / 0 - غضلات الطیور 

/ ۲ / ۲ / / ۱ - خدام فضلات الطيور 
١ / ٢ /‏ - ذبح الطيور 

- الحشرات والزواحف والقوارض 

/ م / ١‏ - الحشرات 

٢ /‏ ۳ / ۱ / ۱ - دودة القز 

لحنلا۔“٢‎ / 1 / ۳ / ۲ / 

٣ / ۲ /‏ /١ا/ظ‏ - الجراد 
۲/٣ /‏ - الزواحف 
١| ۲ / "/ ۲ /‏ -الثعابين 


قاعدة البيانات 


٢ / "/ ۲ / / ۶‏ /۱ / ۱ - عم التعبان 
٢۲/ ۱ / ٢/ ٣ / ٢/ ۲ / :‏ - طعا الثعبان 
ع ۲ / ٢ / ٣ / ٢‏ / ۱ / ۳ - أنواع الثعابين 
۶ / ۲ / ۲ /" / ۲ / ۱ / 2 - تكائر الثعابين 

٢ ۲ / ۶‏ | ۳ / ع / ١‏ / ۵ - مسرفة أماكن الثعابین 
۶ / ۲ ع / ٢١ ٣‏ / ۱ / ۱ - السيطرة علي الثعابین 
٣ / ۲ / ۲ / ۶‏ / ۲ / ۱ / ۷ - استخراح السم من الثعابین 
۲ / ۲ / ۳ / ۲ / ۲ - العقارب 
۶ / ۲ / ۲ / ۳ / ۲ / ۲ / ۱ - أنواع العقارب 
٢ ۲ / ۶‏ / ۳ / ۳ - القوارضص 
٣ / ٣ / ۲ / ۲ / ۶‏ / ۱ - الفنران 
5 / ۲ / ۳ - البينة 
۱/۳/۲۶ - المياه 
۶ / ۲ / ۳ / ۱ / ۱ - التعرف علي أماكن تواجد المیاه الجوفية 
۶ / ۲ / ۳ / ۱ / ۲ - طرق استخراج المیاه الجوفية 
۶ / ۲ / ۳ ۲/۱7 / ۱ - حفر الآبار 
٢١١ / ٣ / ۲ / ۶‏ / ۲ - الطلمبة 
٢ ٤‏ / ۳ / ۱ / ۳ - طرق تنقية المیاه 
 / ۱ / ۳ / ۲ / 5‏ - طرق التخلص من المیاه 
۶ / ۲ | ۳ / ۱ / 0 - طرق توزيع المیاه 
٤‏ / ۲ / ۳ / ۲ - اقتفاء. الأثر 
٤‏ / ۲ / ۳ / ۳ - النجوم والکواکب 
٤‏ / ۲ / ۳ / ع - الاتجاهات والوقت 
ع / ۲ / ۳ / ۵ - الطقس والیناخ 
ع / ۲  /‏ - المقاییس والموازین والمکاییل 
۶ / ۲ / ۶ / ۱ - المسافات والمساحات 
۶ / | ۶ / ۱ / ۱ - وحدة القیاس للمسافات والمسادات 


/ 


قاعدة البيانات 


١ / ١ / ٤ /‏ / ۱ - الكيلو متر 
1١/5 /‏ /ا/ ۲ -القيراط 

/ 5 ۱ / ۱ ا٢‏ - القصبة 

7 ۶ / ۱ 7 ۱ / : - السهم 

7 5 7 ۱ / ۱ / 6 - الشبر 

/ 5 ۱7 7 ۱ 7۲ 1 - الفثر 

/ 5 ا ۱7 7۲ ۷ - الذراع 

/ ۱ / ۲ - طريقة وأدوات قياس المسافات والمساحات 
- الموازین 

/ ۲ / ۱ - وحدة قياس الموازین 
۲۱/۲/7 ۱ - الکیلو جام 
/ ۶ / ۲ / ۱ / ۲ - الرطل 
۱ ۰ - الأوقية 

٢ /‏ - طريقة وأدوات الوزن 

- المکاییل 

١ / ۴ /‏ - وحدة المکاییل 
۱/۳ ۱/۲ - لاردب 

/ 5 / ۳ / ۱ / ۲ - الكيلة 

٣ / | / ٣ / £ /‏ - الربع 
/ £ / ۳ / ۱ 7 ۶ - الخشبة 

/ ۶ / ۳ 7 ۱ 7۲ 0 - القدح 
7 ۱ - الويبة 

/ £ 7 ۳ / ۱ / ۷ - اللتر 
۳ ۱ / ۸ - الجالون 

٩ / ۱ 7 ۳ / 5 /‏ - الحفان (الحفن) 
٣ /‏ - طريقة وأدوات الوزن 


/ ۶ 
/٤ 


/ 5 


/ 5 
PELE 
/ < 


0 
1 


32 
4 
4 
4 
ع‎ 
٤ 
4 
۲٢ 


حم 


MM Mm‏ مم م6 مم مم مج MM‏ ہم 


قاعدة البيانات 


- التجميل والنظافة والبخور 

١ / 6 /‏ - التجميل 
/ / هة/ ۲/۱ -العطور 

1١ / 0 ٢ /‏ ۳ - الكل 

/ ۲ / 0 7 1 / ۶ - الحنة 

/ ۲ / 0 / ۱ / 0 - تصفيف الشعر 

/ ؟ / 0 / ۱ / 1 - الشعر الزائد 

۲ / 0 / ۱ / ۷ - الوشم 

/ ۲ / 0 / ۸/۱ - التجاعید 

7۸ / ۲ - النظافة 

/ ؟ / 0 7 ۲ / ۱ - الجسم 

/ ؟ / 0 / ۲ / ۲ الملابس 

/ ؟ / 7 ۲ /" - الأواني 

: البخور‎ - ۴ / ٥ / 

- الزراعة والصيد والرعي 

١ الزراعة‎ - ١ / 7 / 
تقسيم الأرض‎ - ١/١ / ۲ / 

/ ؟ ۲ ١‏ / ؟ - درث الأرض 

/ ۱/۲ ۳ - عزق الأرض 

۲۷ 17 / ۱ / ۶ - تقصیب الأرض 

۷ 7/7 ۱ ۱ ۱ - ري الأرض 

١ / ۱ / 5 /  /‏ - تفقية الأرض والمزروعات 

/ ؟ / ۱ / ۱ / ۷ - الجمع بین الزراعات 

/ ۲ ۱7 / ۱ / ۸ - طرق حماية المزروعات 

/ ؟ / 3 / ١‏ 97 - الحصاد ۱ 8 
١ / ۹ / ١ /3 / ۶‏ - طرق جمع المحصول واعداده 
١/5 / ۲ / ۶‏ / ۹ / ۲ - أماكن تخزینه 


قاعدة البيانات 


٩ / ۱ 7 ١ /‏ / ۳ - مدة تخزینه 

/ ۲ / - تخل 

٠١ / ١ / 1 /‏ / ۱ - رعاية النخیل وحمايته من الأمراض 
١/55 / ۲ / ۶‏ / ۲/۰ - تلقيح النخيل 

/ 

/ 

/ 


۶ / ۲ / ۱۰/۱/۱ ۳ - جني البلح 
۶ / /3 /۱ /۱۰/ ۱/۳ - طلوع الثخل 
۶ / ۲ / ۱/۱ /۱۰/ 5 - تخزین البلح 
٤‏ 17 / ۲ - الصید 
5 ۲ / ۱ / ۲ ۱ - الصيد البري 
۶ / ۲ / ۲/۱ / ۱/۱ - صید الحیوانات 
١/١/2 / / / ۶‏ / ۱ - صید اارانب 
۶ / ۲ ۱ / ۲۱/۱/۲ ۲ - صید الثعالب 
٣ / ۱ / ۱ / ۲/1/۲ 5‏ - هيد الغزال 
5 / ۲ / ۸۱/۲/1 ۲ - صید الطیور 
١/۲/۱ / ۲/۱/۲ ۶‏ - صید الصقور ۱ 
٢/٦ / ۲ / ۶‏ / ۱ / ۲ / ۲ - صید الیمام 
۶ / ۲ ۲/۱/۲۱ / ۳ - صید السیان 
٢/۱ ۲/۱ ۲ / ۶‏ / ع - صید الدیام 
۶ / ۲ 7/7 1 7 ۲ / ۱ / ۲ / 0 - صید العصافیر 
ع ٢‏ / 3 / ۲ / ۲ - الصيد البحري 
ع | ۲/۲/۱۷ /۱ - صید الاسماک 
۶ / ۲ / ۲/۲/1 / ۲ - صید المدار 


٤‏ / ۱/۲ / ۳ - الرعي 
۶ / ۲ 17 / ۱/۳ - بعس الإبل 
ع / ۲ / ۱ / م / ؟ - رعي الباشية 

ع / ۲ / ۱ / ۳ / ۳ - رعي الأغنام والماعز 


قاعدة البیانات 


)*( م / ۷ - الطعام والشراب‎ / ٤ 
حفظ الطعام‎ - ۱ / ۷ / ۲ / ٤ 
طرق الحفظ‎ - ١/1/5 / ٤ 


۶ / ۲ 7 ۱/۷ ۱/۱7 - التملیح 
: / ۲ / ۷ 7 ۱ ۱7 ۱7 / ۱ - الفسیخ 
6 / ۲ / ۷ 7 ۱ ۱7 ۱7 / ۲ - الملوحة 
۶ / ۲ | ۷ 7 ۱ ۱7 7 ۱ | ۳ - السردين 
۶ / ۲ / ۷ / ۱7/۱/۱ / 5 - التخلیل 
۶ / ۲ / لا / ۱ / ۱ ۱7 / 0 - الرشال 
: / ۲ / ۷ 7 ۱ / ا ۱7 7 1 - الرنجة 

۶ / ۲ 7 ۷ / ۱ / ۱ / ۲ - التجفیف 
١ / ١/ ۷ / ۲ / ۶‏ / ؟ / ١‏ - الخضراوات 


١ / ۱/ ۲ 7 ۱/ ١/ ۷ / ۲ / ٤‏ - الملوخية 
: / ۲ / ۷ / ۱ 7 ۱ / ۲ / ۱ 7 ۲ - البامية 
6 / ۲ | ۷ 7 ۱ 7 ۱ 7 ۲ 7 ۱ / ۳ - اللوبیا 
۶ / ۲ / ۷ ۱7 ۱7 / ۲ 7 ۱ / : - الفاصولیا 
٢ ٤‏ 7 ۷ 7 ۱ ۱7 7 ۲ 7 ۱ 7 0۵ 
۶ / | ۷ / ۲/۱/۱ / ۲ - الحبوب 
۶ / | ۷ 7 ۱ ۱7 7 ۲ 7 ۲ / ۱ 
6 / ۲ / ۷ 7 ۱ 7 ۱ / ۲ / ۲ 7 ۲ - الفول 
2 / ۲ 7 ۷ ۱7 ۱7 / ۲ 7 ۲ / ۳ - الذرة 
۶ / ۲ 7 ۷ 7 ۱ ۱7 7 ۲ 7 ۲ 7 5 
۶ / ۲ 7 ۷ ۱7 ۱7 7 ۲ 7 ۲ 7 ۵ 
۶ / ۲ | ۷ 7 ۱ ۱7 / ۲ | ۳ - الفواکة 
: / ۲ 7 ۷ 7 ۱ 7 ۱ 7 ۲ 7 ۳ 7 ۱ - المشمش 
۶ / ۲ / ۷ 7 ۱ 7 ۱ 7 ۲ 7 ۳ 7 ۲ - العنب 
۶ / ۲ 7 ۷ 7 ۱ 7 ۱ 7 ۲ 7 ۳ / ۳ - التین 


1 


(*) یندرح أسفل کل الأطعمة العناصر التالية ( طریقة الإعداد - الأدوات المستخدمة ) . 


ء / 


/ ۲ / 5 
/ 


mM‏ من چیہ مم همم 


- 


۸۹ مہم مم م۸ مهم MRR‏ همم جم ہم مع 


۸ م6 مم 60 ۳۸ 


ہم ہم 


۲ / 
r / 
۷ 
۲ / 
r / 
r / 


ہے 


¬ =¬ 


قاعدة البیانات 


۶ / ۲ ۲/۱/۱۷ /" / ۶ - التمور 
٢ |۱ ۷‏ - التسکیر 
١ / ١/0 /‏ / 5 - الطهي 


١ /‏ / ؟ - أواني الحفظ 

۷ ۱ / |/ ۱ - أواني فخاریة 

/ / / ؟/ ۲ - أواني زجاجية 

٢ ۷ /‏ / ۳ - أواني من الخوص والجريد 
- الأطعمة والمشروبات التقليدية 

/ ۲/ ۱ - الأطعمة 

0١ /‏ / ۱۱۱۲ - الكسكسي 
/ لا / ۲ / ۱ / ۲ - المفروكة 

١ / ۲ ٢ /‏ /" - الشعرية 
١/1 ۷‏ / 5 - الكشري 
١ / ۲ / ۷ /‏ / 0 - البصارة 

/ ۷ / ۲ 7 ۱ / 1 - الفتة 

/ ۷ / ۲ 7 ۱ 7۲ ۷ - الفول 

/ ۷ / ۲ / ۱ / ۸ - الفول النابت 
٩/۱/۲۳ ۷‏ - الطعمية 
/ ۷ / ۲ / ۱ / ۰ - البامية 

١ / ۱ / ٢ ۷ /‏ - الملوخية 
/ ۷ / ۲ 7 ۱ / ۲ - الصرشة 

/ لا / ۲ 7 ۱ / ۱۳ - الفشة (المندیل) 
/ ۷ / ۲ 7 ۱ 7۲ :۱ - المندیل 


۲ ۷ ۲۲ ۱7 / ۱۵ - الرقبة 


١ / ۲/۷ /‏ / ۱۱ - الذیل - العكاوي 
۷ ؟ / ١‏ / ۱۷ - الكباب 
۷ ؟ / ١ / ١‏ - الكفتة 


/ £ 


قاعدة البيانات 


۲ / 
r 7/ 
r / 
r / 
r / 
r / 
r / 
r / 
r / 
r / 
r / 
r / 
r / 

/ 

/ 


۱٩ / ١ / ۲ ۲۷ /‏ - الطرب 
/ ۷ / ۲ / ۱ / ۲۰ - النيفة 

-٢٢/ ۱ / / ۷ /‏ الحواوشی 
۷ ۲ / ۱ / 2-۲ حمام محشى بالفریک 
/ ۷ / ۲ / ۱ / ۲۳- حمام محشی بالرز 
/ ۷ ۲ / ۱ / ۲۶ - السمك المشوى 

/ ۷ / ۲ / ۱ / ۲۵ - السمك المقلی 

/ ۷ / ۲ / ۱ / ۲۱ - الکشک 

١ / ۷‏ / ۲۷ - الویکا( البامیت) 
/ ۷ / ۲ / ۱ / ۲۸ - الشصشوحکة 

۷۸ / م| ۱ / ۹ - العصيدة 

۸ ع / ١‏ / 0« - المحشی 

/١ / ۷‏ ۳۱ - القرنبيط 

۷ ۳۲/۱/۲۳ - العدس 

٢ ۷ ۸‏ 7 ۱ / ۳۳ - العجة 
۷ ۲۲ ۳ - الکشک 

١ / ۷٢ /‏ / ۱۳ - الویکا (البامیة) 
/ ۷ 7 م| ۱ 7 :۱ - الشکشوکة 

١ ۲ / ۷ /‏ / ۱0 - العصيدة 
/ 9 / ؟/ ١‏ / ۱ - المحشي 
/ ۲/۷ /۱ / ۷ - القرنبيط 
١ / 1 ۷‏ / ۱۸ - العدس 
۱٩۹ / ١۱/٠۰ /‏ - العجة 
/ ۴ / ۲ - الحلوى 

١ ۲7 ۲ / ۷ /‏ - الكنافة 
/ 
/ 


٢۲ ۷‏ / ع - كوزالعسل 
٣۷‏ /ع/ه ۔ القطايف 


/ 


۸ مث RRR‏ مم مم NR NR‏ لفن > م6 ہم N‏ 


Mw MA‏ همم همم همم مۂۃ ہم هنا 


/ 
/ 
/ 
/ 
/ 
/ 
/ 
/ 
/ 
/ 
/ 
/ 
/ 
/ 
/ 
/ 
/ 
/ 
/ 
/ 
/ 
/ 
/ 
/ 
/ 
/ 
/ 
/ 
/ 


قاعدة البیانات 


٤ / / ۷‏ - الایز باللبن 

۷ / ۲ / - المعلبية 

۷ / ۲ / 1 - العسلية 

۷ / | ۷ - غزل البنات 

۷ / ۲ / ۸ البالوظة 

٩ / ۲ / ۲ / ۷‏ - العاشوراء 

۷ / ۲ / ۲ / ۲۰ - سد الحنک 

۷ ۲ / ۲ / ۱ - المفتقة 

۷ / ۲ / ۲ / ۱۲ - عسل وطدينة 

۷ / ۲ / ۲ / ۱۳ - البسبوسة 

۷ / ۲ / ۲ 7 ۱2 - الهريسة 

۷ / ۲ / ۱۵ - الحلاوة الشعر 

١! 7 ۲ / ۲ / ۷‏ - حلوی المولد 

؟ / ۷ ٢‏ 7 ۲ / ۱1 / ۱ - السمسمية 
١١ / ۲ / ۲ / ۷ / ۲‏ / ۲ - الفولية 
٣ / ۱۱ 7 ۲ 7 ۲ / ۷ / ۲‏ - البسيمة 
١١ / ٢/٢ ۷ / ۲‏ / £ - الملین 
١١ 7 ۲ / ۲ 7 ۷ / ۲‏ / 0 - حلوی العلف 
۲ / ۷ / ۲ / ۲ 7۱۱7 1 - الحمصية 
۲ / ۷ / ۲ / ۲ 7۱۱7 ۷ - المشبک 
۷ / ۲ / ۱۷ - العجوة 

۲ / ۳ - المشروبات ۱ 

١ / ۳ | ۲ / ۷‏ - العرقسوس 
۷ / ۲ / ۳ / ۲ - الكركدية 

لا / ۲ / ۳ / ۳ - السحلب 

لا / / ۳ / 2 - عصير القصب 

۷ / ۲ /" / 6 - المغات 


۷ / ۲ / ۳ 7 1 - القرفة 
۷ / ۲ / ۳ / لا - الحلبة 


قاعدة البيانات 


۶ / ۲ / ۷ / ۲ / ۳ ۲ ۸ - الشاي 

٩ 7 ۳ / ۲ 7 ۷ || ۲ / ۶‏ - ازاعشاب 
٩ / ۴ ۲ / ۷ / ۲ / ۶‏ ۲ ۱ - الینسون 
۶ / ۲ / ۷ / ۲ /" / و / ۲ - الکراوية 
٩ 7 ۳ / ۲ 7 ۷ / ۲ / ۶‏ / ۳ - تلی 
٩ / ۳ / ۲ 7 ۷ | / ۶‏ / ۶ - البردقوش 
٩ / ۳ / ۲ / ۷ / ۲ / ۶‏ / 0 - حفا 

۶ / ۲ / ۷ / ۲ / ۳ / ۰ - الخروب 

۶ / ۲ / ۷ / ۲ | ۳ ۲ ۱ - الدوم 

۶ / ۲ / ۷ / ۲ / ۳ / ۱۲ - القهوة 

۶ / ۲ / ۷ / ۲ / ۳ | ۱۳- الإبريح 

٤ | / ۷ / ۲ / ۶‏ - المخبوزات 

۶ / ۲ / ۷ / ۲ / ۶ / ۱ - الخبز 
۶ / ۲ / ۷ / ۲ / ۶ / ۱ ۲ ۱ - العیش الشمسي 
٤‏ / ۲ / ۷ / ۲ / ۶ / ۱ ۸ ۲ - العیش البتاو 
۶ / ۲ 7 ۷ / ۲ / 5 / ۱ | ۳ - العيش المردرح 
٤ ۲ / ۷ / ۲ / ۶‏ / ۱ / ۶ - العیش المصري 
٤| / ۷ / ۲ / ۶‏ / ۱ / 0 - عيش خمریت 

۶ / ۲ / ۷ / ۲ / ۶ / ۲ - الفطائر 
۶ / ۲ 7 ۷ / ۲ / ۶ / ۲ | ۱ - القطی المشلتت 
٤ / 7 ۷ / ۲ / ۶‏ / ۲ / ۲ - الفطیر الناعم 
۶ / ۲ 7 ۷ / م| ٤‏ / ۲ / ۳ - فطيرة الدرة 
٤ | ۶ / ۲ / ۷ 7 ۲ / ٤‏ - الشریک 
٢ ۷ 7 ۲ /‏ / ۶ / ۲ / 0 - الرقاق 

٤‏ / ۲ / ۷ / ۲ / 5 / ۳ - الکعکط والبسکویت والغريبة 
٢٤ ۲ / ۷ / ۲ / ۶‏ | ۳ / ۱ - كعك العید 
۶ / ۲ 7 ۷ / ۲ / 5 / ۳ / ۲ - المفین 
٣ / ۳ | ۶ / ۲ 7 ۷ / ۲ / ۶‏ - القرص 

2 / ۲ / ۷ / ۲ / ۵ - المشهیات والمقبلات والمسلیات 
٤‏ / ۲ / ۷ / ۲ / 0 / ۱ - الترمس 


قاعدة البيانات 


٢ /‏ / ه / ۲ - الذرة المشوي 
٣ / ١/ ٣ /‏ - الفول 
/ ۷ / ع / 0 / ع -ح العزيز 
/ ۷ / ۲ / ۵ / 0 - الدقة 
/ ۷ / ه 17 - المظل 
/ ۷/۵/۲۷ - الحمص 
٠ /‏ / 0 / ۸ - البطاطا 
/ لا / ۲ / 0 / ٩‏ - الطبة 
/ ۷ ۱۰/0/۲ -الأسليح 
٤‏ / ۲ / ۷ / ۲ / 3 - الألبان 

/ 

/ 

/ 

/ 

/ 

/ 

/ 

/ 

/ 

/ 


1 
٤ 
1 
3 
٤ 
۲ / 
1 
4 
1 
۲ 
32 


۷ عم / ١/3‏ - اللبن 
۲ / ۷ / ۲ 7 / ۱ / ۱ - لبن السرسوب 
٣۴‏ 3 / ۱ / ۲ - اللبن الرائب 
٢/٦ ۷‏ -الزبد 
٢ ۷ / ۲‏ 7 1 / ۲ 7 ۱ - السمن 
۲ / ۷ / ۲ / 1 / ۲ / ۲ - الموتة 
۷ / ۲ / 1 / ۳ - القشدة 
۷ / ۲ 7 1 / : - الجبن 
۲ / ۷ / ۲ / 1 / ع / ۱ - الجبن القدیم (المش) 
۲ / ۷ / ۲ 7 1 / 2 / ۲ - الجبن القریش 
ع / ۲ / ۷ / ۳ - المواد الأولية للطعام 
/ ۳ / ۱ - الزیوت 
٤‏ / ۷ / ۳ 7 ۱ / ۱ - زیت آلزیتون 
1 / ۷ / ۳ / ۱ / ۲ - زیت السمسم 
ع / ۲ / ۷ / م / ۱ / ۳ - زیت البقدونس 
٤‏ / ۷ / ۳ / ۱ / ۶ - زیت بذرة القطن 
ع / ۷ ۴ / ۱ / 0 - زیت عباد الشمس 
٤‏ / ۲ / ۷ / ۳ / ۱ / 1 - زیت الذرة 
۶ / ۲ 7 ۷ / ۳ 7 ۲ ۔الملح 


۶ / ۲ / ۷ / ۳ / ۳ - الدقيق 


الخنون والصناعات 
وااحر ف الشعرية 


قاعدة البيانات 


0- الفنون والصناعات والحرف الشعبية ومهاراتها 
۵ / ۱ - الحرف والصناعات والمخارات المرتبطة بالأخشاب (*) 


0 / م| ١‏ - النجارة 
0 / ۱ /ا/ 
۵ / ۱ / 

/ 1 / 0۵ 

/ ۱ / 0 

/ ۱ / 0۵ 

/ ۱ / 0۵ 

/ ۱ / ۵ 

/ ۱ / 0۵ 

/ ۱ / ۵ 

/ ۱ / 0۵ 

/ ۱ 7 ۱ / ۵ 
/ ۱7 ۱ 7 0۵ 
/ ۱7 0۵ 
/ ۱ 7 ۱ / 0 
/ ۱7 ۱ 7 ۵ 
/ ۱ 7 ۱ ٥٢ 
/ ۱ 7 ۱ / ۵ 
/ ۱ 7 ۵ 

/ ۱ / ۱۵ 

/ ۱ / 6 

/ ۱ / 0۵ 

/ ۱ / ۵ 

/ ۱ / 0 


سس وس جلسدوولیسلڈو٭وڈڈ یو رت ار بإ لس 
(*) یندرح أسفل کل حرفة العناصر اثتالیة: (تاریخ الحرفة - الممارس - مكان الممارسة - الأدوات - الخامات - مراحل وعضارات العمل- 
أشكال الإنتاح - التصليح والصيانة - عادات ومعتقدات ومعارف ). 


- نجارة الأثاث 
١ / ١ /‏ - تاريخ الحرفة 
١ /‏ / ۲ - الممارس 

 / ١ /‏ - مكان الممارسة 
 / ١ /‏ - الأدوات 
 / ١ /‏ - الخامات 

/ ۱ / 1 - مراحل ومخارات العمل 
١ /‏ / ۷ - أشكال الإنتاج 

١ / ١ /‏ - التصليح والصيانة 
٩ / ١ /‏ - عادات ومعتقدات ومعارف 
- نجارة الكراسي 

- نجارة التعشيقات 

- نجارة بلدي 

- نجارة العربات 

- نجارة جيفاوي 

- نجارة صناديق الموتى 

¬ حرف ومهارات مكملة للنجارة 
/ 8 / ۱ - لصق القشرة 

/ ۸ / ۲ - الأستر 

/ 8 / ۳ - تذهيب الخشب 

٤ / 6 /‏ - تطعيم الأخشاب 
/ ۸ / ۵ - خراطة الأرابيسك 
/ 


١ / ۸‏ - نجارة الماكينة - تجهيز وتقطيع الخشب للنجارة 


قاعدة البیانات 


0 / ۱ / ۱ / / ۷ - نجارة الحفر على الخشب (الأويما) 
٩ / ۱ / ١ / 0‏ - نجارة الأبواب والشبابیک 
١ / ۵‏ / ۲ - تقطبع الإشجار 
0 / ۱ / ۳ - صناعة القحم 
0 / ۱ / ۶ - صناعة الغربال والمناخل 
6 / ۱ / 0 - نحت الأخشاب 
١ / ۱ ۵‏ - صناعة القبقاب 
۵ / - الحرف والصناعات والمهارات المرتبطة بالیعادن 
0 / ۲ / ۱ - الحدید 


١ / ۱ / ۲ / 0‏ - الحدادة (عام) 

0 / ۲ / ۱ / ۲ - الحدادة الجيفاوي - البلدي 

0 7 ۲ / ۱ / ۳ - الحدادة الکریتال 

۵ / ۲ / ۱ / 2 - الحدادة المسبك 

0 / ۲ / ۱ 7 0 - الحدادة الصاح 

0 / / ۱ / 1 - حدادة العربات 

0 / ۲ / ۱ / ۷ - حدادة الطلمبات 

0 / ۲ / ۱ / ۸ - سن المعدات والادوات 

٩ / ۱ / ۲ / ۵‏ - الموازبین والمکاییل 
۵ / ۲ / ۲ - النحاس 

۵ / ۲ / ۲ / ۱ - تقريغ النحاس 

0۵ / ۲ / ۲ / ۲ - طرق النحاس 

٣ / ٢ / 0‏ - سبك النداس 


۵ / ۲ / ۲ / ع - الحفر والنحت على النحاس 
م / ۲ / ۳ - الألمونيوم 
0 / ۲ / ۶ - الذهب 
١‏ / 0 - الفضة 


قاعدة البيانات 


۵ / ۳ - الحرف والصناعات والمهارات المرتبطة بالجلود 
۵ / ۳ / ۱ - دباغة الجلود 
0" / ۲ - صباغة الجلود 
0 / ۳ / ۳ - تصنيع الجلود 
0 / ۳ / ۶ - صناعة الأحذية 
6 / ۳ / 0 - صناعة الحقائب 
١ / ۳ / 0‏ - السروج والبرادع 
6 - الحرف والصناعات والمهارات المرتبطة بالنخیل 
١ / ۶ / 0‏ - شفولات الجريد 
٢ ۵‏ - الخوص 
۵ / م / ۳ - اللوف 
0 / ۳ / ع - الكارينا 
0 / 0 - الحرف والصناعات والمھارات المرتبطة بالطین 
١ / 0 / 0‏ - صناعة الفخار 
6 / 0 ۲ - صناعة الخزف 
۵ / 0 / ۳ - صناعة الطوب اللبن والأحمر 
۵ / 1 - الحرف والصناعات والمھارات المرتبطة بالرمل 
١ / ۱ / ۵‏ - الرسم بالرمل 
۱۵٥‏ - الزجاج 
0 / ۷ - الحرف والصناعات والمهارات المرتبطة بالإحجار 
60 / ۷ / ۱ - صناعة الطوب الحجري 
0 / ۷ / ۲ - أشغال الجبس 
6 / لا / ۳ - تصنيع الجیر 
0 / ۷ / : - الرخام والجرانيت 
۵ لا / 0 - نحت وتشكيل الأحجار 
0 / ۸ - الحرف والصناعات والمهارات المرتبطة بالصيد 


١ / 8 / 0‏ - شبَاك الصيد 


قاعدة البيانات 


0 / ۸ / ۲ - حبال الصيد 
0 / ۸ / ۳ - مراكب الصيد 
٩ / ۵‏ - الحرف والصناعات والمضارات المرتبطة بنباتات جافة 


 رامسلا‎ - ١ / ٩ / 0 
البوص‎ - ۲ / 9 / 0 
اقاب‎ - ۳ / ٩ / 0 


۰ 0 / 9 / ع - البامبو 

م / 9 / 0 - حطب الحنة 

٩ / 0‏ / 1 - قش الأرز 
٠١ / ۵‏ - الحرف والصناعات والمهارات المرتبحلة بالورق 

٠١ / ٩ / ۵‏ - تجليد الكتب 
١١ / ۵‏ - الحرف والصناعات والمهارات المرتبطة بالزیوت والشحوم والدهون 

١ / / 6‏ - صناعة الشمع 

٥‏ / ۲ - صناعة الشحم البلدي 

(١١ / ۵‏ / ۳ - عصر الزيوت 

۵ ۱۱ / 5 - السرجة 
۵ / ۱۲ - الحرف والصناعات والمهارات المرتبطة بالفنون التشكيلية 

0 /۱۳ / ۱ - الرسوم الجدارية 

۵ ۱۲۳ / ۲ - الخط 
۵ / ۱۳ - الحرف والصناعات والمهارات المرتبطة بالبناء والعمران 

۵ /۱۳ / ۱ - أنواع العمارة وعناصرها 

0 / ۱۳ / ۱ / ۱ - العمارة السکنية 
۵ /۱۳ / ۱ / ۲۱ ۱ - البیت الريفي 
۵ /۱۳ / ۱ / ۱ ۱7 ۱7۲ - الواجهة 
١‏ ۱۳ / ۱ / ۱ / ۱ / ۱/۱ - أشغال وزذارف خشبية 
۵ ۴( / ۱ / ۱ / ۱ / ۱ / ۱ / ۱ - أشغال وزخارف خشبية لبلکونة 
١ / | / ۱۳ / ۵‏ / ا / ١‏ /۱ / ۲ - کوابیل خشب 


قاعدة البيانات 


۵ / ۱۴ / ۱ / ۱ / ۱/۱ / ۲ - أشكال وزخارف الأبواب 


7 ۱۳ 0 
/ ثم‎ 0 
7/۳/۰٥ 
/ ۱۳ / 0 
/ ۱۳ / 0 
/ ١" / 0 
/ ۱۳ / 0 
/ ۱۳ / 0 


/ ١ 
1 


1-7 كس اس اس Sn.‏ ہد 


/ ١ 


1 


mS SS.‏ كس د ہد 


/ 


/ 


١ / ۲ /‏ - باب خشب بيت بلدي 

/ ۲ / ۲ - باب خشب بعقد مفتوح 
/ ۲ / ۳ - باب خشب بعقد مغمض 
/ ؟ / ع - عقد مغمض 

/ ؟ / 0 - عقد مفتوح 

١ / ۲ /‏ - ضبة باب خشب 

/ ؟ / ۷ - مفتاح ضبة خشب 


/ ۲ / 8 - مقبض باب خشب 


١ / ١/١ / ۱ / ۴ / ۵‏ /" - أشكال وزخارف الشبابيكت 

۵ / 7 ۱ / ۱ /۱ / ۱ /" / ۱ - زخارف حديد للشباک 
١ / ١ / ١ / ١ 0‏ / ۶ - أشغال وزخارف جصية 
١ / ۱ |۱ / ۵‏ / ۱ / ۵ - أشغال وزخارف حديدية 

١ / / ١ / ١/١/1 / / ۵‏ - شراعة حديد 


١ / ١ / ۱/۱/1 / / ۵‏ / ۲ - نخارف حديد للبلکو 


| 


١ / ۱ / ۱ / ۱۳/ 0‏ / ۲ - العناصر الداخلية 
١ / ۱ / ۱ / 1" / ۵‏ / ۲ / ۱ - التقسيم 
/ ۲ / ۱ / ۱ - مدخل البيت 
/ ۲ 7 ۱ / ۲ - عتبة البيت 
/ ۲ / ۱ / ۳ - عتبة علوية 
7 ۲ / ۱ / ۶ - مندرة بيت بلدي 


/ ۱۳ / 0 
/ ۱۳ / 0 
7 ۱۳ / 0 
/ ۱۳ / 0 
/ ۱۳7 0 
7 ۱۳ 0 
7 ۱۳ 7 ۵ 
7 ۱۳ / 0 


/ ١ 
/ ١ 
/ ١ 
/1 
/ ١ 
/1 
7 1 
/ 1 


/ 


< یہ x‏ دہ SS‏ ید 


4 


1 
1 


7 ؟ / ۱ 7 0 - زريبة بيت ريفي 
۲۷۸ / 1 ۱7 - المطبخ 
١ / + ۲‏ / ۷ - سطح بيت 


. سبرة بين بیتین‎ - ۸ 7 1 / ۲ / ١ 


۵ / "1 / ۱ / ۱ / ۱ / ۲ / ۲ - أشغال وزخارف خشبية 
١ 7 ۲ / ۲ / ۱ 7 1 7 1/۳ 0۵‏ - مق خشب. 


قاعدة البيانات 


 / 0۵‏ / 1 / ۱ / ۲ / ۲ / ۲ - عرق شب 

۵ / | / ۱ /ا/ ١‏ / ۲ 7 ۲ / ۳ - شنشيخة 

0 / ۱۳ / ۱ / ۱ / ۱ / ۲ / ۲ / ۶ - سقف من البوص 

۵ / ۱ / ۱ / ۱ / ۲ / ۲ / 0 - فص فاصل بين الأرضي والعلوي 


١‏ سر/ ۱ / ۱ / ۱ / ۲ / ٣‏ - أشكال وزخارف الأبواب 


0 


0 

0 

۱۳/ ۵ 
۱۳ 0 
۱۳ / ۵ 

۵ ۱۳ / ۱ 
0 / ۱۳ 7 ۱ 
0 مز( / ۱ 
0 / ۱۳ / ۱ 
0 /۱۳ 7 ۱ 7 ۲ 
0 ۱۳ / ۱ 
۵ / ۱۳ / ۱ 


۵ "ا / ۱ / ۱ / ۱ / ۲ / ۱/۳ - باب مندرة 
۵ ۱۳ / ۱ ا / ا / ۳/۲ / ۲ - باب عوارض 
0 / / ۱ / ۱ / ۱ / ۲ / ۳ / ۳ - باب الزريبة 
۵ / ۱۳ / ۱ 7 ۱ 7 ۱ / ۲ / ۳ / ۶ - شراعة باب مندرة 
۵ ۱۳ / ۱ / ۱ / ۱ / ۲ / ۳ 7 0 - باب خشب مرحاض 
/ "ا / ١ / ١ / 1١‏ / ع / ع - أشکال وزذارف الشبابیک 
١ / ۱ / ۱۳ / ۵‏ / ۱ / ۲ / 2 / ۱ - شباك خشب اتنین درفة 
١ / ۱ / | / ۴ / 8‏ / ۲ / ۶ / ۲ - شباك طاقة 
0 ۱۳ / ۱ / ۱/۱ / ۲ / :5 / ۳ - شباك شمسية أربع درف 
١ / ١ ۱ / ۱۳ / 0‏ / ۲ ۶7 / 2 - شباک حدید 
٢ / ۲ / ١ / ١ / ۱ ۰‏ - أشغال وزذارف جصية 
١ / ١ / ۱ ۷‏ / ۲ / 7 - أشغال وزخارف حديدية 
/ ۱ / ۱ ۱ / ۳ - المساحات 
7 ۱ / ۱ / ۱ / ۶ - الألوان 
١ / ١ / ١ /‏ / ۵ - العادات والمعتقدات والمعارف 
١ /‏ / ۲ - البيت الحضري 
١ /‏ / ۳ - البیت النوبي 
٤ / ١ /‏ - البيت الساطي 


١ /‏ / ۵ - البيت الصدراوي / سيناء- الواحات- سيوة 
7 العمارة الدينية 
/ ۲ / ۱ - المساجد 


/ ۲ / ۲ - الزاوية 


قاعدة البيانات 


۱۳ / 0 

۱۳ / 0 

۱۳ / 0۵ 

۱ 7 ۱۳7 0 
۱۳ / 0 
۱۳ 0 
۱۳ / 0 
۱۳ / ٥ 
۱۳ 0 
۱۳ / ٥ 
۱۳ / 0 
۱۳ / 0 
۱۳ / 0 
۱۳ / 0 
۱ / ۱۳ / 0 
۱ / ۱۳ 0 


ح< ین x.‏ پک گج ہک پ5 كد كدص كد كس كس ده ید 


/ 
/ 


۲ / م - المضلى 
۲ / 5 - الكنيسة 
۲ / 0 - الدیر 

- العمارة الخدمية 
١ / ۳‏ - المقامات والأضرحة 
م / ۲ - المقابر 
۳ / ۳ - اللحد 
۳ / 2 - دار الضيافة 
۳ / 0 - حمام شعبي 
۳ - خص الحقل 
۳ / ۷ - صوامع 
۴ / ۸ - مستوقد 
۳ 9 - عشة 
٠١ / ۳‏ - زريبة 
۲ / ۱ - أبراج حمام 
۳ ۲ - المنادر 


جح آى<<< ام x‏ پ5 د Sx. Nn.‏ كسم كس كد ید 


۵ /۱۳ / ۲ - حرف البنا. والعمران (*) 
0۵ / ۱۳ / ۲ / ۱ - البناء 


۲ / ۱۳ 0 
۲ 7 ۱۳ ۵ 
۲۳ 7 ۱۳ / 0۵ 
۲ / ۱۳ / 0 
۲ / ۱۳ / 0 
۲ / ۱۳ 0 
۲ ۸ ۱۳ / 0 
۲ / ۱۳ / 0 
۲ / ۱۳ / 0 


/ 


/ 
/ 
/ 
/ 
/ 
/ 
/ 
/ 


١ /‏ - تاريخ الحرفة 
/ ۲ - الممارس 

٣ /‏ - مكان الممارسة 
 /‏ - الأدوات 
/ 0 - الخامات 


٦ /‏ - مراحل ومهارات العمل 

/ ۷ - أشكال الإنتاج 

/ ۸ - التصليح والصيانة والترميم 
/ 9 - عادات ومعتقدات ومعارف 


(*) يندرح أسفل كلأ من نجارة التصليح والتلييس و الدهانات والسباك العناصر التالية: (تاريخ الدرفة - الممارس - مكان الممارسة - 
الأدوات - الخامات - مراحل ومھارات العمل - أشكال الإنتاح ت التصلیح والصيانة - عادات ومعتقدات ومعارف (. 


قاعدة البيانات 


0 /۱۳/ ۲ / ۲ - نجارة التسليح 


۵ / ۱۳ / ۲ / ۳ - التلییس- الدهاکة- المحارة 

۱۵ ۷ / ع - الدهانات 

۱ / - السباك . 

١١ / ۵‏ الغزل والنسيح والملبوسات 
1١5 / 0‏ / ۱ - الملایس ومكرلاتها 
١ / ۱ / ١2 / ۵‏ - الأزياء النسائية(*) 
١ / ١ / 15 / 0‏ / ۱ - ملابس البدن النسائية 
١ / ١ / ١ / ١ / 12 / ۵‏ - إزاثواب النسائیة 
١ / ١ / ١ / ١ / / ۵‏ - الجلباب النسائي 

١ / ۱ / ۱ / ۱ / ۱ / ۵‏ / ۱ - جلباب بسفرة 
١ / ١ /! / 1! / / / 0‏ / ؟ - جباب بوسا 


١ / ١ / ١ / 1 / ۵‏ / ؟ -اشراح 

٣ / ۱ / ۱/۱/٣ / 6‏ - النازوطاف 

١ / ١ / ۱ / ١ / ۱5 0‏ / : - الملس 

۵ / ۱ / ا / ۱ / ١‏ / ۵ - الجرجار 

١ / ۱ / ۱ / ۱ / ۱ / 15 ۵‏ - التوب السيناوى 
١ / ۱ / ۵‏ / ۱ / ۲ - الأردية النسائیة 

۵ / ۱ / ۱ / ۱ / ۱ / ۲ / ۱ - الملاية اللف 

١ / ١ / ۱ / ۱5 / 6‏ / ۲ / ۲ - الترفوتت 

١ / ۱2 ۵‏ / ۱ / ۱ / ۲ /" - الشقة - الشجة 

١ / ۱2 / ۵‏ / ۱ / ۱ / ۲ 7 2 - التوب السوداني 
١ / ۱ / ١ / ١5 ۵‏ / ۳ - الملايس الداخلية النسائیة 

0 / ۱ / ۱/۱ / ۴/۱ /۱ - القميص النسائي 

٣ / ۱ / ۱ / ۱ / 12 / ۵‏ 7 ۲ - السروال النسائي 


۵ / 5 / ۱ / ۱ / ۲ - مكملات الزي النسائية 
١ / ۱ / ۱2 / ۵‏ / ع / ١‏ - أغطية الرأس النسائية 


(*) يندرح أسفل كل عنصر من هذه العناصر التالیة: ((التصميم. الخامات. الألوان. طريقة الإرتداء. مناسبات الإرتداء. التطريز) 


قاعدة البیانات 


١ / ۱/۲ /, / 6‏ - الطرحة 

0 / / ۲/۱ ۲/۱ - الشال 
۵ ۱ / ۱ / ۲۱/۲/۱ ۳ - اایشارب 
٤ / ١ / ۲ / ۱ / / 0‏ - مندیل الرأس 
6 / ۱۶ / ۱ / ۱ / ۲ / ۱ 7 0 - الترقعت 
٦ / ۱/ ۲/۱ / ۱ / ۱: / ۵‏ - القناع - القنعة 
۵ :۱ / ۱ ۱/7 / ۲ /۱ / ۷ - خرجة العرب 
١ ۲/۱ / 1 / 5 0‏ / 8 - السجاعة 
0 / :۱۶ 1 / ١ا/‏ /۱ / ۹ - الحمودی 

٢ / ۲ / ١ / ١ / / 0‏ - أغحلية الوجه النسائية 
١ / ٢ ۲ / ١ / ١ / / / 0۵‏ - البرقع 

١ / ١ / ۵‏ / ۲ / ۳ - ألبسة القدم النسائیة 
15/0 / ا ۲/۱ ۱/۳ - الحذاء 
۵ / ۳/۲/۱۱ ۲ - الشبشب 

١ / ١ / ۵‏ / ؟ / : - الطي النسائي 
١/ ٤ ٢ ۱ 0‏ - حلي الصدر 
١/١ / 15/0‏ / / ۶ / ۲ - حلي الأذنين 
٤| / ١ / 1 / 5 0‏ / " - حلي المعصم 
٤ / ۲ / ١ / ١ / 15 / ۵‏ / ۶ - حلي الأصابع 
١ / ١ / 2 / 0‏ / ؟ ٢٤|‏ / 0 - حلي الخصر 
١ ۱/۱۵۱‏ / ۲ / 2 / 13 - حلي الأنف 
٤ / ٢۱ / ۵‏ / ۷ - حلي الشعر 
٤ / ۱ / / 0‏ / ۸ - حلي القدم 
0 / 12 / ۱ ۱7 / ۲ / 5 / 5 - حلي الرأس 
١ / : / ۱ / / 0‏ - حلي كف اليد 

١ / ۵‏ / ۲ - الأزباء الرجالية 


١ / ۲ / ١ / ١5 / ۵‏ - ملابس البدن الرجالية 


قاعدة البيانات 


١ / ۲ / ١ / 152 / ۵‏ / ۱ - الأثواب الرجالية 
١ / ١ / ۲ / ١ / / 0‏ ۱/۲ - الجلباب الرجالي 
١ / ١ / ١ / ۲ / ۱ / / / 0‏ / ۱ - الجلباب البلدي 
١ / ١ / ١ ۲ / ١ / / 0‏ / ۲ - الجلباب الأفرنجي 
١ / ١ / ١ / ۲ / ۱ ۵‏ / ۳ - الجلباب السوداني 
١ / ۰ ۵‏ |۱ / ۲ - العباءة الرجالية 
١ / ۱ / 0‏ / ؟/ ٣ / ١ /١‏ - الققطان الرجالي 
٢۲/۱ / ۲ / ۱ / £ / 0‏ - الأردية الرجالية 
/ ۱ / ۲ / ۱ / ۱ / ۶ - الجرد الرجالي 
0۵ / :۱ / ۱ / ۲ / ۱ / ۳ - الملابس الداخلية الرجالية 
١ / ۳/۱ / ۲ / ۱ / 0‏ - الصديري الرجالي 
۵ / ۱ / ۲ / ۱ / ۳ / ۲ - الفانلة الرجالي 
۵ ۰ ۱ / ۲ / ۳/۱ / ۳ - القمیص الرجالي 
٥١‏ / ۱ / ۲ / ۱ / ۳ / 5 - السروال الرجال 
0 / ۱۶ / ۱ / ۲ / ۲ - مکولات الزی الرجالية 
۵ / ۱5 / ۱ / ۲ / / ۱ - أغطية الرأس الرجالية 
0 / ۱5 ۱ / ۲ / ۱ / ۱ - العمامة 
۵٢‏ / / ۲/۲/۱ ۱7 / ۲ - الطاقية 
۵ / :۱ / ۱ / ۲ / ۲ ۱7 / ۳ - الطربوش 
 / ۰ ۵‏ / ۲ / ۱ / ۶ - الشال 
0 / ۱۶ / ۱ / ۲ / ۲ / ۱ ۸ ۵ -الغترة 
۱۵ؤ | / ۲۱/۲/۲ ۱ - العقال 
١ / ۱: / ۵‏ / ۲ / ۲ / ۲ - أغطية الکتفین الرجالية 
۵ / ۱ / ۲ / ۲ / ۲ / ۱ - الشال الرجالي للکتفین 
١ / ۱۶ / 0‏ / ۲ / ۲ | ۳ - ألبسة القدم الرجالية 
١ 8‏ / ۲ 7 ۲۳ /| ۴ 7 ۱ - الحذاء 


۵9 ۱ / ۲ / ۲ / ۳ / ۲ - الشبشب 


قاعدة البيانات 


۵ / 12 / ۱ / ۲ / ۲ / ۶ - الطي الرجالي 
0 / / / 1 / ۲ / 5 /۱ - حلص الأصابع 
۲۵۵ / ۲ / ۶ / ۲ - حلي اليد 
١ / 5 /0‏ / ۲ / ۲ / ۶ / ۳ - حلي الرأس 
0 / :۱ / ۲ / ۲ : / : - حلي الصدر 
٥‏ ۱۶ / ۱ / ۳ - أزياء الأطفال 
۵ 15 / ۱ / ۳ / ۱ - ملابس البدن الأطفال الإناث 
۵ / ۱5 / ۱ / "ا / ١‏ / ۱ - الجلباب الأطفالي للإناث 
۵ / ۱ / ۱ / ۳ / ۱ / ۲ - السروال الأطفالي للاناث 
١ / / ۱ / ۱2 / ۵‏ / ۳ - التوب الأطفالي للإناث 
0 ۵ / ۱ / / ۱ - مکولات الزی للأطفال الإناث 
١ / / ۱ / ۱2 / ۵‏ / ۱ - أغطية الرأس للأطفال الإناث 
٢/۱ / / ۱ 9٥‏ - ألبسة القدمین للأطفال الإناث 
١ / / 6‏ / م / ۳ - ملابس البدن للأطفال الذكور 
١ / ۳ / ۳ / ۱ / ۱ / ۵‏ - الجلباب الأطفالي الذکور 
١5 / ۵‏ / ۱ / ۳ / ۳ / ۲ - السروال الأطفالي للذكور 
٤ / ۳ / ۱ / ۱ / ۵‏ - مکولات الزى الأطفال الذکور 
٢ / ۳ / ۱ / 12 / ۵‏ / ۱ - أغطية الرأس الأطفال الذكور 
٥۵‏ / ۱ / ۳ / ع / ۲ - ألبسة القدمين الأطفال الذكور 
١ / ١2 / 0‏ / ۶ - أزياء الات الخاصة 
١ / ۶ / ۱ / ١5 / 0‏ - أزياء رجال الدين الإسلامي 
١ / 12 / 0‏ / ۶ / ۲ - أزياء رجال الدين المسيحي 
0 / ۱۶ / ۱ / ع / ۳ - أزياء الرقصات الشعبية 
٤ / ۶ / ١ / 15 / 0‏ - أزياء الصيادين 
0 /۱2 / ۲ - حرف الغزل والنسح والملابس (*) 
۵ 12 / ۲ / ۱ - خياط بلدي رجالي 
۵ 12 / ۲ / ۱ / ۱ - تاريخ الحرفة 


(*) یندرح أسفل كل حرفة من هذه الحرف العناصر التالية: (تاریخ الحرفة. الممارس. مکان الممارصة. الأدوات. الخامات. مراحل 
ومھارات العمل. التصلیح والصيانة والترميم. عادات وععتقدات ومعارف) 


قاعدة البیانات 


۵ //ً/ / ۲ / 
۵ / ۲ / ۱ / ۳ - مكان الممارسة 
١5 / 0‏ / ۲ / ۱ 7 5 = الأدوات 
0۵ / ۱ / ۲ / ۱ / ۵ - الخامات 
/ 
/ 
/ 


| / ۲ - المماوس 


۵ ۱۶ / ۲ / ۱ / 1 - مرأحل ومفارات العمل 
١ / ۲ / ۱۶ ٥١‏ / ۷ - التصليح والصيانة والترميم 
١ / ۲ ۵‏ / ۸ - عادات ومعتقدات ومعارف 
۲/۷۱ - خياط حريمي 
0 / 15 / ۲ / " - خياط أفرنجي 
6 1۱ / ۶ - خياط عربي 
۵ ۱ / ۲ / ۵ - التطریز 
١ / ۲ / ۱: / 0‏ - الخيامية 
۵ / 15 / ۲ / ۷ - السجاد اليدوي 
۵ ۲ / ۸ - الكليم 
۷۱۵ ع / و - العقادة ‏ 
٠١ / ۵‏ - التنجيد 
١١ / ۲ / / ۵‏ - صباغة الخيوط وائماابپس 
١2 / 0۵‏ / - صناعة المفارش 
٢ ٥‏ ۱۳ - غزل الصوف 
0۵ ۵ / 15 - كي الملابس 
6 / ۱5 / ۲ / 10 - الرفی 
0 / 10 - الأدوات المستخدمة في الزراعة 
1٠0 ۵‏ / ۱ - الساقية 
١ / ١ / 10 / 0‏ - الممارس 
0 / ۱0 / ۱ / ۲ - مكان الممارسة 
١ / ۱0 / 0‏ 7 ۳ - مراحل ومهارات العمل 
١ / ١0 / ۵‏ 7 :£ - الخامات 


قاعدة البیانات 


۵ 0 / ۱ / 0 - الأنواع 
١ / ۱ / 0‏ / 1 - مكان الحفظ 
١١ / 0‏ / ۱ / ۷ - التصليح والصيانة والترميم 
١ / ١0 / 6‏ / ۸ - عادات ومعتقدات ومعارف 
٢ / 0‏ - الشادوف 
0 /۱۵ / ۳ - المحراث 
۵ / ۶ - النورج 
1١0 / 0‏ / 0 - الفأس 
0 /۱۵ / 1 - الزحافة 
0 /۱۵ / ۷ - الطمبور 
١0 / 0‏ / ۸ - الشرشارة 
1١ / ۵‏ - أدوات الطعام والمشروبات والأدوات المنزلية 
0 / ۱۷ - أدوات الطهي 
0 ۱۷ / ۱ وابور الجاز 
۵ / ۱۸ - أدوات الشرب 
0 /۱۸ / ۱ - الجبنة - القهوة 
۵ / ۲ - الجوزة 
۵ /۱۸ / ۳ - الشيشة 
۵ / ۱۹ - أدوات التسخین والتدفنة 
۵ /۱۹ / ۱ - المنقد 
۵ / ۲۰ - أدوات التزیین والتشکیل 
6 /۲۰ / ۱ - منقاش الكحك 
٢/۵‏ - قالب الکحک 
۵ / ۲۱ - أدوات الطحن 
۵ /۲۱ / ۱ - الرداية 
۵9٥‏ / ۲ - طاحونة الغلال 
۵ / ۲۲ - أدوات الانارة 


قاعدة البيانات 


۵ /۲۲ / ۱ - لمبة الجاز 
۵ /۲۳- أدوات مستخدمة في الاعیاد والمواسم والاحتفالات 
0 /۲۳ / ۱ - زينة رمضان 
۵ /۲۳ / ۲ - طبلة المسحراتي 
۵ رمم / ۳ - فانوس رمضان 
۵ /۲۳ / ۶ - [افتات الخدمة في الموالد 
۵ /۲۳ / 0 - أعلام وشارات الطرق المستخدمة في الموالد 
۵ /۲۳ / 1 - شواد, وخيام الاقامة في الموالد 
0 /۲۳ / ۷ - صوان 
0 /۲۳ / ۸ - كوشة الفرج 
٩ / ۲۳/ ۵‏ - التزیین باللمبات الملونة 
۵ /۲۶ - آدوات العلاح الشعبي 
۵ /۲۶ / ۱ - الحجامة 
0 /۲5 / ۲ - آلوشم 
۵ /۲ / ۳ - الكي 
0 /۲5 / ۶ - طاسة الخضة 
0 /۲۵ - أدوات التزیین والتجمیل 
۵ /۲۵ / ۱ - مکدة 


| نماذح توثيق عناصر من التراث غير المادي 


| نماذج من اختناحية اداد السبرق__ 


210۵ 


0 |التقاليد الشفاهية وأشكال التعبير الشفاهي 


نماذج توثيق عناصر من التراث الثقافي غير الادي © 


ماج مس (فسّاحية وء ( 


الصااة على الثبي (*2) 


(۱) 
(21) 


)3۴( 
(١) 
۲( 
(۳) 
(£) 
(6) 
(٦) 
(¥) 
(۸) 


رو مر سم م م8 6 ۵ گم 


سبحان من لا يزول أبد) ولا تمه )١(‏ (*3) 

تایب (۲) عن کل عاصي تاريك مَاشي ورا نمله 
وخلق لنَا تهر منه نشرب وملا )۳( 

لق ثبي زين لکن بالاصول عربيٍ 

خير الأسّامي وَأصله المصطفی عربي 

خاطري ازور ابي واشاهد باقع 5 

لق وخش ال تیال الل 

والزعفران خُر اف اق 

لور وال مین على خد الم ۱۹ گان فل 

وهو رازق الكل مش اسي ولا مه ١ه‏ 

یا قلب صلي ع اللي ما فيش في الأنبيًا شگالیه )٦(‏ 
با جد اما ۷۱ عاش التبي ما ضاقش الحرام شگالیه )۸( 


رواية : يوسف أحمد یوسف, مواليد: ۱۹۳۹ء محل الميلاد: مدينة البداري. محافظة أسيوط. الهنة: عازف 
ربابة وبرادعي. مكان الجمع: ضفة النيل الغربية بجزيرة الغلالبة. مركز أبوتيج. محافظة أسيوط. 


موذج الموال 

ولا ثمله قدر أملة 
تایب تائب 
ود لا 


ریہ ل بر و 


والرُعقران خر : حرد. أي خرج المقصود: فاحت رائحة الزعفران. والزعفران أحد النباتات العطرية 
مش ناسي ولا نله : يرزق كل المخلوقات. ولا ینسی المخلوقات الضعيفة كالنمل 


شکالیه : شکله؛ مثيله 
یاما : کثیر) ما 


ما ضاقش الحرام شکالیه : لم یتذوق طعم وأشكاله. وأشباهه 


سام © #0 م ۵ ۶ هه 


جمل ابن مسعود راح للذبي شكاليه () 
يا هتّا۱.۱) اللي راح وزار البیت وجَمَاله 


م2 ه 


الورد كَان.شوك فتح.للثبي وجماله ۱۱۱۱ 


و 


والشمش حبت جماله والقمر شکالیه ۱۳۱ 


صحیح صلاة الثبي بتسکن العقل (۱۳()1۹) .. 
طلبو النّبي یدفن فوق )۱١١‏ ۳ 
واسع يا نبي یما ليك دوار 

یا بت ٠٠0١‏ من راخ ور 
أصلّي عليه أول ما بَدِيْتَ (*2) 


نآ زاير مكه والبیت 7 


Z0 
جات الغزاله وحبته )3¥ جج‎ 


يوم الزحام یشقع لنا 


وبَعْد مَدْحِي في أَکْحَلِ العين 


ودعت الكلام بين الفريقين 


(۹) راح للثبي شَكَاليّْهُ ٠‏ شكاله 
)٠١(‏ با هنا يا هناء. الهناء: السعد 
۰۱ عوجِماله وطلعته البهية 

(۲) الق تَکالیہ : شكله 

(۱۹) تموذج الربع" 
(۱۳) بسكن العقل 
)١4(‏ والراضی 
(۱۵) یدفن فوق 
)١١(‏ با بَخت 


تریح البال 
الرضي: جمع مریض 
أي یصعد للسماء 


(*2) نموذج شعري رباعي 


القصود جبل "منی" بمكة. وفیه تتم احدی شعائر الحج 


۱ ۶ نماذج توثيق عناصر من التراث الثقافي غير ا مادي 


وتشفي العلیل وا مراضي ۱:۱ 
قال متي في الأراضي 
تشيل كل الخليقه 

مك الشبابيك بإيده 

ألفين ع النبي لت 

بيت الحبيب سیدتا النبي 


وو 


اللي حلیمه ربته 
وا مر نطق للنبي 

+ الت شرفت من ۱۸۱ 
بقع تست اي 
محمد وجنبه البْشَایر 


م 6 سم © 
۰ 


عرب جد یسمو الهلایل 


حظ؛ نصیب؛ مکسب. رالعنی في السیاق: حظ وافر 


٠ ۱‏ ماذج توثیق عناصر من التراث الثقافي غير الادي ۹ ۱ 


ماو س سملقة الف ید 


جزء من قصة: وصول بني هلال إلى جنائن تونس (*) 
بعد الدیع في جمال اي الزين ر:- ‏ وطه اللي ١١:‏ أتى بالشاير 
وضعنا السيرة إلى فريقين .. وعلى عربان سمو (۲) الهلايل 
عَلَى عرب یسمو بني هلال .. وعرب بیض الله تَنَاهم (۴) 
ارجال لا سَرَقُم ولا كلو حرام ۰ عيحمو 4١‏ الهزيل في جباهم 
عرب كَانُو سيّاداه) خیل .. شجعان ويأدو الفریضه 
كان یمرو على القيْس واللْيّل .. بلدهم جد العريضه 
أبو زيد قال یا عربنًا ۴ إحياة خضره الشريقه 
خایف قوي من تعبتا . حموله تقيلة خْليْقه 
بحور الزنّاتي ما تنعام )١(‏ 7 كي بحر (۷) طالب الزیادہ 
وان جات له ميتيّن عام۸۱) ۰۰ تعملیش لابو سعده حاجه 
٭ 5 001-0 

0 ات : الشاعر عنٹر محمد رضوان (سوهاج - البلينا) تم التسجيل في قرية الصبريات - مركز دشنا. 

تاريخ الجمع: مساء الثلاثاء 3٠١86 ./٦/۲۸‏ الجامع: المجموعة الأولى (محافظة قنا) من وحدة 
الجمع الميداني لجمع روايات السيرة الهلالية. 

)١(‏ اللي : الذي 

۲۱ سمو : يسمون 

(۳) تناهم : التنا هو أصل الشخص, والتنا في النبات: جذعه. 

)٤(‏ عيحمو  :‏ سیحمون 

(۵) سيا ۱ أسياد 

(۷) کي بحر : کالبحر. مثل البحر . 

(۸) میتین عام : مائتي عام. 

(9) المريه : المقصود تونس الخضراء. 


. خلت : الصفات الطيبة, ما أحلى‎ )١١( 


مات ه يم و هو © م وص 0 
أول یوم راح ولد سرحان 
od ۳۹‏ و مس 80س © 
على حسه ۱۱۱ البل ۱۲۱) سرحان 


و مه 


تاني يوم راح عاد دیاب 


o >‏ 4 0م 2 9 
فتح خزنه ولیها باب 


تاني يوم الهندلي دیاب 
إن قشع زه وی اب 


تالت یوم وصل د زیدان 


۳ زیدان والأب زیان 
لب مر 

حو لاطبا مج 
کاب وس اجب 

وليه حربه عتفرتك ۷۱ الصدر 
ساتت (14) يوم راح ولد درغام 
ولد مطبع ودرغام 

جج لس 

از) ۲۰۱ قدمه غاب في الرکابات 
تاسع یوم اسمع قضیه 


َ‫ ۵ ۶ ۵۵ خم 


عاشر يوم اتی بي ۱۲۱ ریا 
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بو علي يزين الگراسي 

ولامه ع النّجْعْ ماشي 

اسمه على اسم الوحوشّه ۱۳۱) 

قادر رثا مین بحوشه؟ (:۱) 

اسمه على اسم الوحوشه 

ويسقي العدا مر یامه ۱۵۱ 

خَالِي الهلالي سَلامَہ 

بکُحیل (۱۰ باربع جرایر 

في الشر صاحب عوایل 

طابق من الزان تلات 

صعیبٌ من وقع في لقن 

قهران ولا نهوش خَفَاجِي ۱۱۰ 

شيخ العرب الخقاجي 

ما بلي ولا زول فاضل 
70+490 


۰ ا 


۱ على حسه : بوجوده. البل سرحان. سارح في الجنائن. 


)٢(‏ البل : الابل 


(۱۳) الوحوثه : الوحوش 


۰ دوم 


)١٤١(‏ مين یحوشه؟ : من منعه 


(۱۵) یامه 4 کت 


۱ بکحیل : الکحیل اسم من أسماء الحصان 
۷۱ حربه عَتَفْرتك : تفجر. تنسف. تقطعه أشلاء. 


‫َ 


(۱۸) ساتت : سادس 
(۱۹) ولا نهُوْشْ خقاجي : شجاع ولا يأتي خفية 
(۲۰) ازا + اذا 

(۲۱) آئی بي : إذا بي. 
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۵ ۶ مه 0,0 همه 


حداشر يوج والخيل تنجر 
ار هت 
شیحه لابو زید تقول له 
|تناشر یوم أتى الرکایب 
شیحه تقول يا أبو زید 
اركب على ضيق القيد ۳۳( 
يا شيحه بلاش جنان 

رمو الحمول ع الال (4؟) 
قال دياب أضمن الال 
يحمي الصبايا الولد زيدان 
خسن انو علی(۲۰) غيط البهرجان کی 
عين الخطيري مَلکھا ۸۱ 
أبو رزق طابق مها )۲٩۱‏ 


الیل راخوله الستاير 

أبوه رزق والجد ایل 

على فين يا واد بالرگایب 
ی أ شاب 

يا ولید خضره الشریفه 
شایفه الموت بين عیون خلیفه 
آنا العایبه ما نجیها 


o وم‎ 


آریح البل فیها (۱۲۳ 
وشروط واخر النهاية 

قال زیدان وأنا احمي الصبایا 
ماشي على ضل سيقي 

از و زعیم الخطيري ۲۷۱) 
وبحور خَطَى جَنَاهَا 

ویسقی خليفه تناها ۳۰۱) 


۰۱ ضيّق القيْد الفرس المجهز للحرب. 


(۲۶) الا : على المولى 


أريح الابل من تعب السفر. 


(۲۵۱) على : علا أي علاها: استقر فوق أرضها 


(۲۸) ملکها : امتلکها 


سيطر علي ملقها: اللق: الغيط. 
(۳۰) تناها : التنا والتنية: أي الجذور والأصول 


وغيط البهرجان اسم من أسماء جنائن تونس الخضراء . 
وینطتها بعض الرواة: الخضيري او الخديري. وهو اسم لاحدی جنائن تونس 
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جزء من قصة: رحیل عامر الخفاجي مع الهلایل إلى الغرب )۱١(‏ 


لا دو(۳۱)الھلایل وتو عند عامر امخفاديی۰)۳۲۱ ولتت الأيام, الهلايل راحين بطلعو الحابیس۲۳۱افي 
الرحله دي» بس کل وقث وله آدان, وكل موقعه ولها أيام, وكل قول وليه كلام. عرف عامر انه دول راحين١:؟)‏ 
يطلعو الحابیس, فقال عامر مادمت ابوزيد ساعدني, لازم انا اروح اساعدهم في ا حربه دی(۰)۳۰ ابوه وامه ما 
رديوش١5*)عامر‏ يروح الغرب. هو أيد انه یروح» لما موت... لازم یروح؛ ۳ عامر . وعامر دا سلطان العراقین: 
يعني رادل (۳۷) ملك. يعني كَد۳۸۱)الھلایل: وكد الزناته كلهم وحدیه. دوابه هي اللي كانت قايمه بالعمليه, 
وقايمه بالوصف. وهي اللي حزنت على ابوها عامر. وعددت علیه, وقالت کتیر, دوابه ما فيش غيرها قالت 
ألف دور(۳۹)علی ابوها . وما فيش کدها قال في العرب کلها. آما هوله وسعده. فدول قالو بسیط. 

قوم دوابه عما تقول ايه .. قالت دوابه: قالت دوابه یا بوي آدینا(۰»)علنا الهموم مع دول(4۱) (*2) 

يا سلطان العراقین تسیب(۲؛)الملکة مع دول 4۳۱) 


ما تحسبش ۵۱:) يا بوي طلوع الدبل ٦٤٤‏ اعقبة(۷])عزاب(۸)وهلاك 


)1( روايه : حسني جاد علي أحمد هيكل مرزوق محمد هيكل مرزوق محمد. تاريخ الميلاد: ۵ أبريل ۱۹۲۸۰ 
محل الیلاد : قرية النخیلة مركز أبو تيج محافظة أسيوط. الهنة: مزارع. مکان ا جمع: دار علي 
النواس. قرية النخيلة. الجامع: محمد حسن عبدالحافظ. 


۸ دو : جو ؛ جم؛ جاؤوا. 
(FY)‏ الخفادي الخفاجي 

(۳۳) المحابيس :| جمع محبوس؛ سجین. 
(۳۶) راحين : رايحين: ذاهبون 
(۳۵) الحربة : الحرب؛ المعركة. 
)٦(‏ ما ردیوش : ما رضيوش: لم يرضوا؛ رفضوا. 
(۳۷) رادل : راجل؛ رجل. 

(۳۸) كد : قدر؛ يضاهي. 

(۹) دور : موال 

)٤١(‏ آدینا : هانحن 

(۶۱) مع دول : مع هولاء 

(*2) نموذج لرواية السيرة الهلالية بالوال السباعي 
)٤۲(‏ تسيب : تترك. تتنازل؛ 

(۶۳) مع دول : مع الدول والبلاد. 
)٤٤(‏ مع دول : معدول: منتصب 
)٤٤(‏ ما تحسبش : ألا تحسب أن. 

( الدبل : الجيبل. 

(۶۷) عقبه :| یعقبه ينجم عنه 


(۶۸) عزاب : عذاب 


وخلقت لي درح!5: :من دوا١.:الحشا١١2)‏ وهلالن۵۲۱: 
وشهدت دمیع۰۳۱ الدول والکل والأملاك 
لهو احنا١؛:)‏ بلا املاك حتي نرحلو مع دول؟ 


مر 


۶ ۵ ه 
قالت دوابه: برضو ۰۰۱ یا بوي ۰7۱ هتسافر مع الناس دول ۵۷۱) 


۶ مه 


عشرة قدعه شبکتنا مع الناس دول 
دا حب واطفه(۸:: یا بوی ومَضیعنا ۰:٩۱‏ مع الناس دول 
قال دا انا مسافر مع بطلین یسمی دیاب وسلامه 


قالت له دا سفره طویله ما ليها ردوع( 1۰ بسلامه 


۶ وه 


قال والله ما اردع ۰ ولو أَقْتَل مع الناس دول 
02 


قوم عامر عَمَا يقول يا دوابه هاتي العقال والَال (عى 


ارمي الزرد ع الكحيله دا انا شايف ندع الهلايل شال+ ۱۱۳ 
ودقت طبول النيا ۱:۱ وبنات العرب عشال (e!‏ 


)£۹( وخلقت لي درج : ترکت لي جرح. 


(0۰) من دوا من جوا: بالداخل 

(۵۱) الحشا الأحشاء 

(07) وهلاك وأهلكني 

(۵۳) دمي جميع 

)۵٤(‏ احنا نحن, الأملاك. المالك. 

(۵۵) برضو ؛ أيضا 

(05) يا بوي يا أبى 

(۵۷) الناس دول هؤلاء الناس 

(۸۱) واطفة : المقصود واطفة بنت دیاب بن غانم التي أحبها ا خفاجي عامر 
(۹۱) ومضیعنا : وضیاعنا 

.۹( ما ليها ردوع : ليس بعدھا رجوع أو عودة 
() أردع ٠:‏ آرجع 

)٦٦(‏ الشال : زینه الکتف والراس 

(۱۳) ندع الهلايل شال : نجع الهلايل شال: حملوا متاعهم. 
(54) النيا : الوت 


)٦(‏ عشال : عتشلي؛ وتشلي المرأة. أي تندب وتلطم. 
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قالت له صابح مسافر يا بويا وسايب الخزنَهُ ياخدوها 


قالت له صابح مسافر يا بويا وسايب الخزنه ياخدوها 

ويقسمو ا ال يا بوي حتى امك ما يعطومًا 

يبطل كلامك وكرسي المملكه يتشال )٦٦(‏ 

قالت دوابه: قالت دوابه يا بوي و العراق حطحط علاماته 57) 


عما برعی ف وسع الدبال (۱۸) وتنك علاماته (509) 


أصلك متعم يا عامر ووكلك علامائه ۷۰۱) 


صابح مسافر سایبنا(۷۱) الكل دا احنا غراب ۷۲۱) 
دا أنا بعينى رئیت السرايا ما يزعق فقیها غراب ۷۳۱) 


ساعة ياتي الخراب قوم عتبان )۷٢۱‏ علاماته (70) 


مرم و ےر لے 


قالت دوابه: قالت دوابه يا بويا محلاك (75) وسط العرب بعداك ۷۷۱) 


۾ فا 


مغرب ۷۸۱ مع هلال حقّا احنا يعر بعداك ۱۷۹۱ 


وطول غيابك يا بوي واشوف المرار بعداك ۸۰۱) 


دا انت تروح عند الزناتي تقع ما تلقاش حد(۸۱) عيشيلك (۸۲) 


ما تلقاش حد 
۳ 0 7 


وينام علي ا ماء 

وخبزك یصنع من دقیق العلامة. وهو أكثر درجات الدقیق نقاوة 
تارکنا 

آغراب 

فوقها. طاثر الغراب 

تظهر 

دلائله 

ما أحلاك؛ ما أجملك 

بعدتك. وأنت مزین بعدة الحرب 
متجه غريًا 

بعدك, بعادك 

أشرب المر وأتعذب من بعدك 

لا تيد أحدا 
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یصبح غرمك پدرد۸۳۱) فی الما بعداك ۸:۱) 
قالت دوابه: قالت دوابه آدى١‏ :4 العراق وصناه ۸۸٦)‏ 
(سبنا ۷۸۱ العراق وادینا(۸۸) فى الصين اهه. عاوز نعاود ۸۹۱) . قبل ما نتغرب) 


ولا حد طلع ورانا۱.٩)‏ يا بوي من العرب وصناه )٩۱۱‏ 


قوم سمع الکلام الخفادي!؟5) قوم لد له (۹۳) وصنَاه )٩0(‏ 

قال اده! البت کلامها صح .. قالت دوابه آدی(۰٩)‏ العراق وصناه ۹۱۱) 
ولا حد طلع ورانا من العرب وصناه )۷ 

قوم سمع الکلام اخفادي قوم لد له وصاه 

قال لها والله یا بتي بني هلال شایف دورهم باین (۹۸) 


عمال أعدل في حمل غيري وحملي من وراي ۹۹۱) مايل 
وادینا فا ۱۰۰۱) سرایات يا دوابه یزعّق فیها البوم والبایم (۱۰۱) 


(۸۳) یدرد : یجرد؛ یجردك من ملکك. 
(AE)‏ الک من بعدك. 

(۸۵) آدي : ها هي ذي. 

(كم) وصناه : والصین 

(AY)‏ سینا : ترکنا: غادرنا. 

۸۱ وادينا : وها نحن. 

(۸۹) تعاود : نعود الي بلادنا. 

(۰) ورانا : ورانا 

)9١(‏ وصاه : وصانا: أوصيناه. أوصانا. 
(۹۲) الخفادي : ا حقاجي عامبر بن درغام 
(۹۳) لالہ + اع 

)4£( وصتاه : وصن له استمع إليه باهتمام 
(96ة) ادي : ها هي ذي 

(95) وصناد : والصين 

۷۱) وصَادٌ >> وضاناء ازا ارات 
(۸ باین : واضح 

(۹) وراي و ای 

(۰) فتتا : تركنا 


۱ والبایم : غراب البين 
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یکش!۱۰۲) تيدي(۱۰۳) مع ولد موسى!١١)‏ دمایل۱۰۰۱) يحفظ عرضنا واه )1١١(‏ 
قوم خليفه عما يقول: مال شمل الهنا عشانیه )٠١7‏ 
والدھر لَما(١۱۰۸)‏ مال بعزق۱۰۹۱) لمتى )٠١(‏ عشانيه )١1١١‏ 


دا انا ولد مهران وسيفي فی العرب بادي ۱۱۲۱) 


دا انا ان دانی ۱۱۱۳۱ غرهی لاطعنه بادي )1١4(‏ 


و سر o‏ 
وارکب واشوف الخفادى ديته١:١١)‏ عشانیه ۱۱۱۶۱) 


و 


طب دول دايين عشان ولدهم الحابیس والخفادي دیته لیه؟ ۱۱۱۷۱ 


قوم خلیفه عما یقول يا عامر مین قال لك سَیّب بلادك ودایر مع بني هلال؟ 


عامر مسیب ۱۱۱۸۱ بلادك ودایر ورامي ع الکتاف حریماه ۱۱۱٩۱‏ 


o هس‎ 


دا انا ولد مهران یا أخي وقتل الضیوف حریمّاه ۱۲۰۱ 


ومين قال لك يا عامر ع اللون۱۱۲۱۱ يشبه احریماه ۱۱۲۲۱ 


وا خفاجی ديته ليه : 


مسیب 


حريماة 


وقتل الضيوف خریماه : 


ا ملون 
ا حریماد 


جمایل 


علشان إيه؛ بأى سبب؛ لأى هدف؟ 
ما سبب مجيء الخفاج؟ 

من ساب؛ اي ترك؛ هجر 

حرام؛ نوع من الشیلان 

وقتل الضيوف حرام 

ذو البشرة السوداء 


افج توثیق عناصر من التراث الثقافی غير الادي ی 


دا انا من صغر سنی يا بو دوابه قاعد في البلد عامر (۱۲۲) 


دا انا ان دانی(:۱۲) غريمى(0١١)‏ منه لاقصر العامر (۱۲۰۱) 


روح يا عامر يا خي لاحزن عليك حريّاه (TV)‏ 


قوم يرد عليه عامر ويقول ايه: عامر عما يقول 


يا خليفه دا انا سلطان العراقين وصراه ۱۲۸۱) 
(لا انت ولا الهلايل کي (۱۲۹)) 
خليفه أنا سلطان العراقین وصراه ۱۱۳۰۱ 


ورامي لی قادین ۱۳۱۱ بین الکلی وصراه (FY)‏ 
واسمع كلمة الندل ويا الأصيل وصراه 

دا انا من الشرق دیتك!۱۳۲) يا بطل مهرآان ۱۳۰۱) 
راكب على ضَهرٌ قارح تشبه ا هن 1١٠١‏ 


كنت لما ادق طبلي تسمعني من بعيد مهران ۱۳۰۱) 


صرخ في ابن مهران قوم دخله في صراه )۳۷( 


راح عند دماعته ۱۳۸۱) مفزوع, قالو إه! خليفه طایر وراه عفريت!! 


هر قارح تشبه ا مهران : 


مهران 


قوم یقول لك: 


معمرها. معمر فیها 

جاني؛ جا ني 

عدوي 

منه لأقصر العمر. سأجهز عليه وأقتله 

سأجعل ا حریم (النساء) يحزن عليك 

وصاريها كصاري ا رکب الكبيرة: المقصود: كبيرها وحاميها 
بمثل قدري 

وصاريها 

جمرتان. وصراد: والصرة 

وأصر عليها؛ أكتمها 

يا بن مهران 

أنثى حصان عجوز لا تلد؛ لكنها قوية ونشيطة كا مهر. ا مھران: الهر؛ صغير الفرس 
۱ 5 ؛ جمع مهر 

في صورہ؛ في سورہ؛ في سور قصره 

جماعته. قبيلته 
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رکب الزناتي وده (۱۳۹) عند العرب وقَفَاه (۱:۰) 

ما شافوه الزناته قوم كلهم وققاه )١6١(‏ 

قال صبحت فی شیمه(۱:۲) ما لاقي برو (۱:۳) وقفاه )٠٤٤(‏ 
ون دزیرہ ۱۱:۰۱ وصبحها العباد ديسَه )١6١(‏ 

يرازيك ۱:۷۱) يا علام ديتنا من الشروق ديسه ۱2۸۱ 

أنا ولد مهران لا اضّاري(145) ولا دیسّه ۱۱۵۰۱ 

حَطُو اللَصیصه(۱۵۱) لعامر دات(۱۵۲) ضربته في قَفَاه 

قوم عامر لما اضرب. بغت مرسال مع وز العراق؛ قبل ما يقطع النفس (۱۱۵۳.. عامر عما یقول: 
أمانه يا وز العراق يوم ما تحط ع رده )٠١١(‏ 

قول حرب الزناتي شعت(١٥٥)‏ عَیشیب المرداه )٠١١(‏ 

خليفه كما آف(۱:۷) لکن وسط البحور مرداه (۱۵۸) 


(۱۳۹) وده : وجه؛ وجاء 

)١٤١(‏ وقفاه : وتوقف 

۱۱ كلهم وِقَناء : وقفوا 

(۱۶۲) شيمه : شيمة؛ دوامة 

(۱۶۳) برو : جمعير 

)۱٤٤(‏ وقفاه : آقف عليه. لا أجد برا أرسو عليه 
(۱۶۵۱) دزيره : جزيرة 

(145) دیس : مُداسة؛ مستوطنة؛ مر عليها أقوام كثيرة 
(۱۶۷) يرازيك : تبالك 

(۸) دیتنا من الشروق دیسه : جائتنا جواسيس من الشرق 
)۱٤۹(‏ اضاري : أختفى, أتهرب 

(۱۵۰) ولاديسه : ولا أندس لا أتخفي خوفا 

(۱۵۱) حَطو الَصیْصّہ : اتفقوا علي الزامرة 

(۱۵۲) دات ۱ : جات. جات 

(۱۵۳) يقطع النْفّسَ ١‏ : يموت 

(۱۵۶) الرداه : الشط؛المرسى؛ الميناء 

(۱۵۵) شعت : واعر؛ صعب 

)۱٥١(‏ عَيْشَيّب اد : يجعل الصبي الأمرد شيخًا شائب الشعر 
(۱۵۷) آف ` و منت 


(۱۵۸) مرداة 5 كمارد. مثل المارد 
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وقع الخفادی ما عادش(۱۵۹) في الکلام بيتي )1١١١‏ 
وقال غير دوابه ما خلفتش واد ولا ۳ ۱۰۰۱ 


وانا اعمل ايه فى الهلايل لما حودو(؟١1)‏ بیتو ف بیتی (۱۱۳) 


بس شين 


أنا كنت عشمان(١٦۱)‏ اعاود لين قوم ربنا مرداه ۱۱۹۱ 


قالت دوابه: 


قوم يقول لك وقع الخفادي71١1)‏ ولا خدش أخد بتراه ۱۹۷۱) 


وقع الخفادي ولا خدش سأل فدآره ۱۹۸۱) 


ضحك الزناتي وقال دا ولدنا فدراه )۱٦۹(‏ 


ضربه مطاوع بحربه قوم اتمکنّت فدرآه (۱۷۰) 


قال الزغابه دا احنا فرعنًا منهاب (۱۷۱) 


5 5 ےم ۳ عم ۵ 5 ۰ 
خليفه مثل غليون١؟١17١)‏ إزا سط الطیاب۱۷۴۱) قم هاب )۱۷١(‏ 


وقع الخفادي یرم راح ابر لدیاب (۱۷۵) 
حلف (۱۷۰) أبو موسى دا احنا نألفو فتاه ۱۷۷۱) 


(۱۵۹) ما عادش 
۱۹۰( بيتي 

۱ واد ولا بيتي 
10 
)1۳( بيتي 

)١184(‏ عشمان 

۱۵۱ مرداه 

۱ الفادي 
(۱۱۷) آخد براه 
(۱۹۸) ولا حدش سأل فدآرة 
() ولدتا فدراه ‏ " 
(۱۷۰) ندرا 
۷۱ فرعنا ماب 
(۷۲) غلیون " 
(۱۷۳) سه الطیاب 
(۱۷۶ قم اب 
(۱۷۵) الخفادي 
(۱۷۹) حلف 

(۱۷۷) نألفو فتراه 


ما ردیش؛ لم یرد الله 

الخافجي عامر 

أخد بتاره: أخذ بشارہ 

: لم يسأل عن أمره أحد بجواره 

اولادنا فجراه. فجر: فاجرون: قساة القلب. 
في جاره؛ في جنبه 

قبیلتنا مهابة وموقرة 


ا رکب الكبيرة 

قوم هاب فهب هبوبًا 

الخفاجي عامر 

ایم .8 -. 

تآخذ قي ارہ آلاقا مؤلقة من رجالهم 
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جزء من قصة: مقتل الزناتي خليفة (*) 
العاشق في جمال النبي يصلي عليه 
خُدنِي معاك يا زاير الحج لا ازور 
وانظر حمام الحمَا واحمد بهي النور 
بین السما والأراضي شفت یالغندور (۱۷۸) 
بين السما والأراضي ساقية بتدور 
آرض خَطَامًا النبي صبحت تشلع نور (۱۷۹) 
فیها کتب من دهب منها تفج النور 
ولا تشرع الشمس من أبراجها وتنور 
الا تسلم على اللي فج منه النور 
يا نن عين النبي أبهى من المرجان 
ورمش عین النبي ما طاویش ملوك ولا جان 


صلو على النبي .. لما ضربو الرمل .. وابوزيد عاوز يموت الزناتي .. قالو موتة الزناتي مش هتيجي الا 
على إيد دياب بن غانم .. على أهيف واحد. أبوزيد یکت ف نفسه ۱۸۰۱) .. ويقول أنا عاوز أموت الزناتي 
.. خد بالك (۱۸۱) .. الزناتي كان عنده حاجه اسمها الأطيفين (۱۸۲) .. الأطيفين دا كان في کرمه (۱۸۳) 
.. معنى الكرم يعني اللي هو بيته. انما احنا نقول بيت أو الدار .. وهم برضو كان يقولو لديار .. وخد 
لبالك اني الزناتي کان ليه بنت واحدة مالهش ولد ولا بنت ألا بنت واحدة اسمها سعدة .. وخد لبالك .. ان 
قدام کرم الزناتي خنادق. إزا ۱۸۶۱ ان ولی من احرب... فرسته واخده على الخنادق» تيجي فرسة .. فارس 
تاني ما تعرفش تعدي ا حنادق .. خد لبالك .. ان ابوزید الهلالي سلامة ابن رزق ال جعفري کان ابن طلبه .. 


(*1) رواية :2 عكاشة عبد الرحمن نصر الدین محافظة الدقهلية موالید: ۱۹۵۲ محل الیلاد: طنامل الغربی مركز آجا دقهلية 
الهنة: فلاح تاريخ ا جمع ۱٩‏ بولیو ۲۰۰۵ مکان ا جمع: طنامل الغربی مركز أجا دقهلية الجامع: الجموعة 
الرابعة (محافظة کفر الشیخ) من وحدة العمل اليداني لجمع روایات السيرة الهلالية. 


(۱۷۸) بالغندور : العایق؛ ا جمیل؛ الوسیم 
(۱۷۹) تش م نور : تتوهج : تضيء 
)1۸۰( یکت : يضمر 

(۱۸۱) خد بالك : انتبه لاحظ 

(۱۸۲) الأطيفين : القطيفين: أداءة للسحر 
(۱۸۳) كرمه : داره (بتفسیر الراوي) 


ق ية 


وكان ما يخش الحرب الا لما يتوضا ويصلي. .. فكان يخش الديوان نهار الخميس .. وتجيله العزيه كدا رن 


.. فلو كان اتوضا وصلا وقال توكلت عليك يا رب .. كان هيموت الزناتي .. بس الجازيه لما ضربوا الرمل . 
وخدوها باختلاف .. فجات الجازية كتفته بسلاسل في الديوان .. ولو جه يقوم كدا وقال ليه كده .. هتقول له 
خايفه عليه يا بن عمي .. فجه في يوم من زات ۵۱ الأيام الزناتي قاعد في قصره .. ولقى رؤيه .... حلم 
. ان هو با اشبه آکنه(۱۸۰) في قلكه أو أنجه 00 .. والأنجه دي ماشيه في البحر .. وتيجي الأنجه تخش 
على البر ييجي يطلع ما يعرفش بطلع .. صحي الصبح يفسر الحلم لسعده .. خد لبالك .. ان ابوزيد بقي 
ياخد الفرسه بتاعة دياب وياخدها يعلفها بالليل في الاسطبل ویدیها علفه جامده وياخدها بنفسه كدا ويدربها 
على الخنادق بتاع الزناتي .. في ليلة الحلم ده الساعة تمانیة لما أخد الفرسة بتاعة دياب على الخنادق قال له يا 
دياب قال له نعم يا بوزيد .. لانه كان ابوزيد واخد اخت دياب ومخلّف منها بت وحلقان ومخيمر؛ .. واجوز 
الناعسه .. خلف منها مطاوع .. واجوز عاليه بت العقيلي جابر .. ما اعرفش ان كان خلف منها ولا مخلفش 
.. لانه اجوز عاليه الآخر. .. صلي ع النبي .. فلما جه الساعة قانية .. قال له يا دياب .. قال له نعم . 
قال له روح حارب الزناتي. .. في ليلة .. حلم بتاع الزناتي لسعدة بنته الصباحية .. قال لها هاتي لي الفطار 
.. جابت له الفطار .. الباب خبط بص من فوق لقي دياب .. خد لبالك .. ان دياب كان ابن عمه من الحميرية 
.. قال له يا زناتي .. قال له نعم يا دیاب .. قال له انزل حاربني .. نزل الزناتي وبكى وهو نازل .. كان 
دياب عنده بنت اسمها واطفة .. قال لها يا واطفة لي تلاتين يوم ولا خمسه وعشرین يوم مش عارف اموت 
الرنّاتي .. قالت له ولا اایده؟ .. قال لها ولا إيده .. قالت له ولا راس ۔ . قال لها ولا راسه. .. قالت ولا 
رجله؟ .. قال لها ولا رجله. .. قالت له ولا جنبه... .. الحربه تيجي ف جنبه. .. قال لها ولا جنبه. .. قالت 
له ولا حتى ف عينه؟ .. قال لها قتلتيه يا واطفه . فهما تاو قبال ضيه فى اھر فرسة الزناتي جات 
تعدي الخنادق عدت الختَادقَ كانت فَرَسة دياب وراهًا جه يطل وراه کد) راح حاط ۱۸۸۱ الخربة ف عينه 


(۱۸۵) زات : ذات 

(۱۸۲) آکنه : کانه 

(۸۷) آنجه : قنده؛ مركب عظيمة 
(۱۸۸) حاط : اسم فاعل من حط أي وضع 
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اسلوب العمل: 
تم توجيه الجامعين ا میدانیین إلى تسجیل ال حوادیت بأسالیب التسجیل الرئية (فیدیو) والصوتية في 

سیاقها الطبيعي ولکن نظر) لندرة هذه السیاقات حاليًا فانهم لجأوا إلى التسجیل في سياق مصطنع من خلال 
مقابلات مع الرواة. وهذه المقابلات نوعان: |حداهما مقابلة مفتوحة مع عدد من الرواة أو الاخباریین. والثانية 
مقابلة متعمقة مع راو واحد. كما تم توجیههم إلى استیفا ء ما پلي: 

-١‏ وصف الادة الشعبية والاسم امحلي. 

۲- من أين حفظ الراوي الحدوتة وگن ومتی؟ 

۳- الطریقة التي یتبعها في حفظ ال حدوتة. 

-٤‏ كيف انتقلت ا حدوتة وهل یحفظها آخرون؟ 

۵- وصف طريقة أداء الحدوتة. 
توثیق النصوص وتدوينها: 

تم توجيه الجامعين إلى ضرورة تسجيل السياق الذي يدور فيه أداء الحدوتة ووصفه وصقًا دقيقاء وتسجيل 
تفاصيل الحدث بدقة. ووصف الحركات والإيما ءات المصاحبة للأداء مثل: طريقة التوقف - طريقة وضع اليدين 
- حركة الجسم..إلخ. كما أنه يتحتم عند تدوين النصوص الشعبية محاولة رسم العبارات المنطوقة في الشكل 
الشائع للنوع الأدبي. 

ومع أن الدارسين في مجال الأدب الشعبي وعلماء اللهجات لم يتوصلوا - حتى الآن لطريقة متفق عليها 
اما - في تدوين النصوص إلا أننا وضعنا في اعتبارنا أن نحافظ عند تدوين النصوص على مجموعة من 
الأمور منها محاولة اثبات علامات الترقیم. حيث يخلو النص الشفاهي من هذه العلامات بالطبع. وهناك 
رموز للتوقف عند تدوين الحكاية أو القصة لكي يستطيع القارئ فهمها مثل: علامة ثلاث نقاط عند التوقف 
مدة طويلة. الفاصلة )١(‏ بين العبارة والتي تليهاء وعلامة الاستفهام (؟) عند طرح سؤال ... إلخ. هذا 
بالاضافة إلى أن التدوين الحرفي للنصوص أمر مهم جد حسب اللهجة الحلية. ويتوخى المدون الحياد التام عند 
تدوين النص فلا يضيف كلمة أو يحذف كلمة أو يحرف كلمة. 

وعلى الرغم ما تعانيه الحكاية الشعبية من تحديات في الوقت الحالي نظرا لظهور البدائل الحديثة كالراديو 


(*) أ.د/ إبراهيم عبد الحافظ 


نماذج توثیق عناصر من التراث الثقانی غير المادي 


والتلیفزیون وگذلك انتشار الانترنت. فان الجامحين الميدانيين حاولوا قدر طاقتهم الوضول إلى بعض الرواة 
الذين ما يزالون یحفظون هذه الحواديت, ولذلك تعد هذه الجموعة ذات قيمة عالية لأنها رما تختفی بعد فترة 
قصيرة من الزمان. 


اتنا فی ةة : إلى تخقيق مجموعة من الأهداف نوجزها فيما بل : 
انتا في سعی إلى حقيق مجموعة من جز 5 


أ- تكوين نواة لأرشيف الحكاية الشعبية المصرية كجزء أساسي من مجال التقاليد الشفاهية وأشكال 
التعبير الشفاهي. 


ب- حفظ مادة صوتية ومرئية للحواديت التي تتعرض للاختفاء بسرعة بعد طغيان وسائل الإعلام 
وانتشارهاء وبعد التغیر الاقتصادي والاجتماعي الذي يشهده المجتمع المصري. 


ج- نشر مجموعة من هذه الحواديت بطرق النشر الورقي بالإضافة إلى النشر عن طريق الإنترنت وغيرها 
من أشكال النشر؛ لكي تتاح للدارسین والمهتمين للاطلاع عليها والإفادة منها. 


حدونة بنت الفوال «) 


الراوي  :‏ حابر ياسين حسن - الشهرة : صابر العربی 


وصف طريقة الأداء: 


یضیز الراوي بأنه يحكي الحدوتة بمقدرة عالية على قثیل الشخصیات. فهو يمثل بملامح وجهه أحداث 
ا حدوتة. كذلك بقوم بادا ء صوتي جید لكل حوار داخل الحدوتة, فالراوي یخفض من حدة صوته عندما یکون 


(*) الجامع : آشرف نصرت > مکان ا جمع : قرية بندار الکرمانية التابعة لحافظة سوهاج . اسم الرحلة : بندار الکرمانية . تاریخ 
الرحلة ٣۰۰۹/۱/۲٦‏ . 


منفعل. نايم بضرب الأملة لكي يقرب الصورة وا ٠‏ کان یقول ركان في بلد 
زي بلدنا دي مثلأ" ٠‏ أو يقول "دا كان فيه بقال زي عم زكريا بتاعنا كدا". 


ملحوظة: ينطق الراوي حرف القاف جیما قاهرية أما حرف الجيم فينطق معطش. 


يحكي الراوي: 
صلي على النبي الزين .. 
گار ا . معاه إيه؟ بنتين .. طبْعًا ولد الك بتاع المديئة 
راجل شیف تفس .. ودول بنات أب بُوهُم راجل غلبان ... ويروحوا بنْعلَدُوا عند 
الخياطة .. 


یجُول له إنتي معاكي إيه يا بت؟ . 

تُجُول لمع معاي اي وخلجتي وحبّاية فللعلمتي . .. ويجي للتائية . 
یجول لها : وانتي معاكي ایه؟ 
تجول له أنَا مَعَايًا القُول والفلفُول والتعرصة والعرصة وَنحیل الدجون .. إيه الشتيمة 
دی جال وله يا واد الكل راگ آبوکم. 
َال له: ُد با قوال ... جال له: عم یا سيدي ... جال له: أنا عايزك تجيني 
راکب ومّاشي ۳ ۱ ٦‏ 
قَالفُوال جَالُ له : يعني كه أنا أجيك راکب ومَاشي . ... جال اللي حَصّل كده وأنت 
ان ما جتش راكب ومّاشي هَاقطع رَاسك بالسيف . ليها جلا ی 
بات وهو عایبکی وخایف. 
جَالُوا لّه: یا راجل .. بسیطة .. في جحش صغیر کده ولد الاخمارة إرگبه .. ر 
تک وأديك راکب وليك گاره ف الأرض راکب ب وماشي. راح جال له: نفدت 0 بن 
الگلب . .. طب أنا عاوزگ تچيني تضحك وتبكي وان ما جثنيش تطحاه وتبكي 
هاجتلك. ٠‏ برض راح زعلان. ٠‏ 
جالت له: : بس إكده . 
جالت له: خد بَصَلة ف مَنَاخیرك تضحك وعنيك تسيل راح بَرْضّه إيه؟ اثْقادي من 
اموت . 
جال له : يا بن الگلب عَاوزك تچيني عریان ومکُسي. . أدي الراجل اختا 
آچيك عریان ومكُسي .. 
جال له: لے اس 
راح جال للبت. بت لها نان 
اه ی 

اح الملك جال إيه: : دي طب أنا عاوز باتك الائنین يچوني حبل لجتيلك .. يجتلك 


یا عم كيه اکم إللي عَاتْحْكُم علینا بيه .. 
جَال لّه: شرفت نا ال ر ايه چنبیهم جماعه زي 
المعلم زکریا ده. (زكريا هذا بائع حقیقی زد الاك عات اکا جو 


جال: إدونًا يا بوي شوية ة حامض وشوية جبن وجابوا شوية بَصّل وَجَعَدوا اكوا وملوا 
oR‏ مليح وَجَابُوا ا خلع (القماش) وَجَمَدُوا یلوا وراحوا . .. جال إيه ؟ .. ده 


ما غلبکومش أبّداً. . 
طب والله .. المضرويّة دي زم أَخْدْهَا 
جال لها: أنَا عاخدك. . 
جالت لّه: وماله ون أَخْدَك, هو واخدها على أسّاس یموتها . . فطبعاً الدخْلة 
جَالُوا ميته (متی 5 


جالُوا یوم امیس طبعاً . يوم ا قمیس فيه سوق, راحت لواحد حَلُواني ف السوق.. 


جالت لُه: یا عم یا حلاواني .. 
جال لها : عم یا ست.. 
جَالت له: واعي طولي وعرضي وجمالي ورسنمي. 
جال لها: یود . 
جالت: عوزاك تعملي عروسة حلاوة ريي طبق الأصل.. 
جال لها : من عشية تيجي تطدیها. راحت خدتهم. وطبعاً گانوا يودوا العرايس دي 
عل الجمّال زمان ادها هي وجعدت نها مه وراحُواء وِحَشْشُومًا وسْطیهُم 
وجَبُوهًا عل سے وجدعتها وهي راحت زارقه تحت السریر, ساد رادب 
وراح ساحب السيف وراح ضارب إل عَل السرير دي راسها جلبت. فيها حدّت 
خلاو حت ن جامت هي من وراه وراحت ضریاه. 
جال: إيه ده؟ أمَال اللي متها أنَا مين ؟ . 
جَالت له: : يا راجل احّا اکتا الحلاوة وراحت العداوة .. . توت مين 1 
جال: غلبتيني .. علي الطلاق ما جاعد ف الیل ٠‏ خد بعضه ومّشّي, لحي وأحد .. 
.ا کت 

ل: نشتغل یا 


نح کوھت ی ی سوه شا ار رای 
والبرتجان ویس. 
جال له: : ماشي يا عم نُجعلاًء جعد ف الجنينّة دي غاب گام ؟ تلت تشهر عن البلد .. 


6 م و 


طیعا .. هي تسأل عليه .. 
جَالُوا لّهًا: لاح يان e‏ (البلد التي يعيش فیها الراوي) کده 


6ع ۶ 


طب ودوني با تاش 


88 غاذج توثيق عناصرمن التراث الثقافي غیرالادی جا 


جالوا: ودوکي. 

راخرا بزدوها تس إللي پروحوا یشتروا. 

جالوا: انتي رَاِيْحَة لیه؟ 

جالت: أن | رايْحَة معلمة عنْبيْع عنب ورمّان وبرتجان وعايرّة تجارة مَن الراجل ده . 


7 
ما سه 


فلمَا راحت لَه - هي طبعا ارت عَن الأول. . 

جَال لها: رايْحَة فين يَاستْ ومش عارف إيه ؟! 

جالت: والله أنا علبانه وِعَایْزہ تجارة منك كده يجولوا راجل زین ُن يسيع وعايکرم 
البياعين وعاوژاك تكرمني. 

جال لها: ومَاله .. 


E رن‎ 


جالت له: 4 ماري طویل ا ا 

جَال: یا مرا بيکي - طبعاً هو عَاوها گلي حكاية دي - الا لے از اعل کت 
2 1 

جات لہ :لع بتي اس إللي معاك.. 

حال لها أدي السبحة أ أهه. تام ماما وجامت مشت ف الصبح وخدت التجارة 

بَعَتَھا اللي هَاتَخُدْهَا و مشت قاتت سَنّةء حبلت جابت واد . 

ات را مد باب الك ل ان هب رم - طبعاً هو 

قرحان إِنْهًا عَائْجيه إيه تاني.. 

جالت له: یا عَم حاير تجارة ونیته | الليلة دي برض بییت. 


حرط 
ہے ہ٭ 


1 1 08 

جالت: أدي المنديل یابن الكلب أهه. ا ھم التالت خُدّت منه شال من شلائه. وعد 
کدهرح لا باعل . .. فين أبونًا .. یلعبوا وَسّط العیال بره . 

و ) قرغ ياللي مالکمش ابات .. 

جَالُوا: ا ای کیٹا التاس عاتعیرنا.. 

جالت: تعالوا ودوگوم لأبوكم. . 

راحت جالت: أدي یوگ 

۳۳ العيال ب بِيُجولُوا: يا بایان وده بيجول يا بابا.. 

جال: الراجل جتيلي منين يا وله . . عارفك منين.. 

جات له: أنَا مش بت القوأل. أول واعد الحا اهف تاني واحد الندیل. تالت واحد 


الشال. التاس عاْعَیرَهُم وجول قين أبُوك» جُولت أریهُم بوهم امہ جال: 7 


يا بت الکلت .. لا بيا نُرُوحُوا البيت. . خَد إِعَیَاله ومَشي .. رهي غلبْنه وهي 
دي حكاية بت القوال ... 


/0 أفنون وتقاليد أداء العروض 


. الفرق الم وسيقية (2صا میم للإنماو لري . 


ارتبط الإنشاد الديني منذ نشأته. بالات موسيقية اتسمت بالمحافظة على الممارسات الفنية الشعبية ذات 
الطابع الديني. مثل الكولة والدف والطبلة البازة (طبلة المسحراتي). و قد كشفت الرحلات اليدانية. التي 
أجراها أرشيف المأثورات الشعبية خلال العامين الأخيرين. عن تغير واضح في التقاليد التي أحاطت هذه 
الممارسات» سواء في شكل أدائها أو محفوظها الأدبي أو الموسيقى. وكذلك في شكل الفرق الموسيقية 
المصاحبة لأداء هذا النوع من الإبداع. 


ومن خلال عمليات الجمع الميداني يمكن ملاحظة النقاط الآتية: 
اولا: مناسبات الأداء: 

تنوعت مناسبات الأداء التي أقيمت في إطارها حفلات الإنشاد الديني. مابین ا موالد والاحتفال با مولد 
النبوي, والاحتفال بالعودة من أداء فريضة الحج أو العمرۃ وهناك أيضًا احتفالات تصاحب دورة الحياة. مثل 
الاحتفال بسبوع طفل, أو الاحتفال بمناسبات الزواج. أو الاحتفال بوفاء لنذر قطعه شخص ما على نفسه . 


ثانیا: المرأة والإنشاد الديني: 


لوحظ دخول المرأة إلى مجال الانشاد الديني. وبروز أسماء لمنشدات سيدات على هذه الساحة . منهن على 


ثالثا: التوازن والتنوع في الفرق الموسيقية المصاحبة للإنشاد: 
يختلف عدد الآلات المكونة للفرق المصاحبة للانشاد الديني ونوعهاء ففي حين بلغ عدد الآلات في بعض 


التكوينات تسع؛ انخفض في بعض التكوينات إلى ثلاث آلات فقط. وترواح متوسط عدد العازفين المشاركين 
في الفرق المصاحبة للانشاد بین أربعة وخمسة عازفين . 


(*) أ.د/ محمد شبانة 


وكان حضور الآلات الإيقاعية طاغيًا. فلم تخل فرقة موسيقية من وجودهاء وتنوعت بين آلات الطبلة 
والرّق والدّف والْحَأنڈ والزهر وطبلة القدم وطبلة ابر والصّاجات. أما الآت النفخ فقد تمثلت في آلة واحدة ھی 
آلة الكَوَلَة. وقثلت الآلات الوترية في التي العود والكمان . ولوحظ حديثًا حضور آلة الأورج الكهربائى ضمن 
الفرق المصاحبة للانشاد الديني. سواء ضمن آلات أخرى أو منفردة بمصاحبة آلات الإيقاع. كذلك استخدام 
أصوات آلات غربية خالصة موجودة ضمن منظومة الأصوات الْمخَزْنة في ذاكرة الآلة مثل صوت آلة 
الكلارنيت. 


كما لوحظ أن معظم الآلات ألحقت بها كبسولة كهربائية مكبرة للصوت, بالإضافة إلى الاستخدام الفرط 
لکبرات الصوت: سواء في كثرة عددها أو في رفع قوة الصوت إلى أعلى درجة ممكنة . 


وفيما يلى عرض للرحلات الميدانية التي تضمنت مواد اختصت بالانشاد الديني والفرق المصاحبة له. 
موثقة ومرتبة ترتيبًا زمنیا: - 


نماذج توثيق عناصر من التراث الثقانی غير الادي 


ا-حی الجمالية (القاهرة) 


تصاحب المنشد الشيخ أحمد العجوز فرقة موسيقية تغلب عليها الآلات الإيقاعية المتمثلة في ( الطبلة - 
الرق -الدف). وقد استخدمت ألة الأورج بدلا عن آلات النفخ والآلات الوترية. 


اشهند. سس الوذ بخ 
5 عازفى الرق والأورج فى مولد 
E‏ 8 احسین. جامع الادة: مها 
الس سس ك اساشق 
القاهرة ۲۰۰۸/۶/۲۰ 


سعدا الحفل بعزف منفرد على آلة الأورج مصطنعا صوت آلة القانون, ثم يبدأ المنشد بتحية منظمى احفل. 
والثناء على النبى صلی الله عليه وسلم. والدعاء للأولياء والأقطاب والصالحين وذلك على النحو التالی: 

الله الله > يا عمی يا شيخ عبد الرحمن یا تونى يا بو زيد. وداعًا یا سيدنا 

الحسين وليس بوداع, وليس بوداع» :ال بات ساب لصاحب الفرح مولانا 

سنا ال لجمع سيدنا الحسين وحبايب سيدنا الحسين وكل ضيوف 

مولانا سيدنا الحسين. سيدي عبد الرحيم القناوي» كعبة احصان سيدي أبو 

الحجاج مولانا الإمام الحاج علي والابن الصالح الفالح وريث أعتاب أهل 

البيت سیدنا الامام الحاج سيّد وأحبابه. أسيادنا الأفاضل السادة الأشراف 

أهل العطاء. أهل السخاء, أهل الود. أهل العطاء. أهل الرجاء . 

اللهم مدنا بأمدادهم ۳ پا 55 بأخلاقهم و افیا اا إسقنا من 

حوض شرآبهم واحشرنا في زمرتهم إکراماً حضرة النبي .. 


ثم يبدأ الإنشاد بمصاحبة الفرقة الموسيقية المكونة من آلات الطبلة والرق والدف والأورج: 
یا أعظم المرسلین أعظم ا مرسلین 
يا كريم الوالدين يا أوّل الأنبياء 
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پا خاتم الرسلین يا آئیس ال موحدين : 

ويا جليس الذاكرين يا جَلي کل قلب حزين 
يا ملاذ العاوزين يا دليل الحائرين 

يا قائم ال المحجلين 

يا صاحب الجمعة حبيبي والعینین 

يا صاحب الجمعة حبيبي والعينين 

آرسلك الله رحية العا لن 


رحمة للعالمين 

پا سبد الکو چن 

يا روحي والتّقلين 

والفریقین من عرب ومن عجر 

يا جد الإمامين يا جد القمرین يا طه 
يا جد السبطين دائما يا غنن 
التوأمین الثیرین 

يا جد السبطین النيرين 

يا سيدنا الحسن وسيدنا الحسين 

سخا السببدة زیتپ رئبسة اللواوین 


با طبیب البالي يا دوانا لو غالي يا علي 
يا دوا سقمي يا شفاء مرضي 
يا دوا عللي یا مراهم جرحاتي 
يا طبي آنا وستدي 

آه يا سی آنا وطربي 


نماذج توثيق عناصر من التراث الثقافي غير الادي ؟ 


۳- مدينة الینیا (الينية 


وتعگون الفرقڈ الموسيقية من الات الایقاع (الطبلة - الرق) . والة النفخ (الکولة) بالاضافة إلى آلة الکمان, 


8 الزیات تصاحبه الفرقة 
لا لوسيقية آثناء الاحتفال ولد 
العارف بالله الشیخ علي 
الصری, جامع الادة: آشرف 
] نصرت - النبا نان. بندر 
ااالنیا- ۲۰۰۸/۹/۱۸ . 
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بصطف ال حاضرون صفوة 


أمام منصة ا منشد الذي يبدأ إنشاده تصاحبه الفرقة الموسيقية على النحو 
التالي:- 


شا الق رالض اج ضلت بتا اليل هما الفرائض ھا علو أو ارفلا 
البر حرفتهم والعفو شيمتهم والصدق علّتهم والحبل متصل 
العلم ما علموا اجک ما حکموا والسرٌ ما كتموا والجود ما بذلوا 


مه م له 


من شم عطرهم سالت کنافته ورق حتی انتهت رقة الرجل 


نماذج توثيق عناصر من التراث الثقانی غير المادي 


٠“‏ - قرية ديروط المحمودیة( البحیرة) 


کون القرقة الموسيقلية المضاحية للعتشد من آلات الإيقاع الطبلة والرق والدف: بالإضافة إلى آلة 
الكمان» ويلاحظ غلبة الآلات الايقاعية. وغياب الآلات الممثلة لفصيلة الآت النفخ. 


المنشد عيون محمد عامر 
وسط الفرقة الموسيقية أثناء 
حفل الزفاف» جامع المادة: 
8 اشرف نصرت - ديروط. 
۴ الحمودية. محافظة البحيرة 
لكت . 


يبدأ الحفل بورد يتلوه أحد الحاضرين؛ ثم يصطف الحاضرون في صفين متقابلين. وهم يكررون لفظ الجلالة 
(الله)ء وتبداً الفرقة الموسيقية بعزف فاصل من الوسیقی. وتسمع في ا خلفیة زغاريد تطلقها سيدات من أهل 
الفرح. حيث يقفن في شرفات المنازل المحيطة . 

یستهل النشد احفل متشذا هذا النص: 

يا أعظم المرسلين يا قمر النبيّين 

يا جليس الذاکرین يا أمانَ الخائفين 

يا أنيس الموحدين يا نج الهالكين 

ويا ملاذ العاوزين يا تاجرة للمادحين 

يا واصل المنقطعين 

يا شفوق على اليتامى والمساكين 

يا رحمة للعالمين يا دليل التَايهين 

يأول الأنبياء نعم وخاتم ا مرسلین . 
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۶-قرية شندويل (سوصاج) 


تتکون الفرقة الصاحبة للانشاد من آلات إيقاعية هی (الطبلة - الرق- الدف) بواقع آلة واحدة. اضافة 
إلى آلة الأورج . وتخلو الفرقة من الالات الوترية والات النفخ. 


7| الرحمن وشهرته محمد عوف 
بتقدم الفرقة الوسيقية فى 
| سياق مصطنع. جامع المادة: 


شرف نحصب ات شندویل؛: 
۰۸۸ . 


يبدأ الانشاد دون مصاحبة ايقاعية, وذلك بذکر الله والثناء على الرسول صلی الله عليه وسلم. وذلك على 
. النحو التالي: 

يا عظم الرسلین ويا قمر النبیین 

ويا جلیس الذاکرین ويا إمام التحققین 

ریا سر السار ويا ستظة أل مار 

ویا سر الوجود یا سیدنا النبي 

لك ید رب الان توعد 

ولا مسلماً ف الكون إلا ويشهد 

ومالك يوم الدين إياك نعبد....إلخ 

وبعد ذلك تبداً الصاحبة الإيقاعية للإنشاد. ويبدأ المنشد في الثناء على الأولياء والأقطاب والصالحين, 

على النحو التالي:- 


A VARA ۲ ۸‏ ےرم 


في ۵ غاذج توثيق عناصر من التراث الثقافي غير ا مادي 


لَك اَم رپ اتعاللق لوس ولا مسلمًا ف الگرن ال ويشهه 
بانك رحمن وحیم بخلقك ومالك ع الدين إياك نعبد 

وأياك حقّا نستعين لتهدنا صراطًا مستقیماً وترشد 

صراط الذین آنعمت علیهم لهم غير مغضوب وحشاك تغضب 
لقد شهد الله جل جلاله وأنك مولانا وبالعلم تشھد 

على أنه مازال بالقسط قائمًا واشهد بذلك أنني آنا آشهد 
مدد روح الوجود يا نبینا مدد 

اه روح الوجود سیدنا النبي با فده ملد مده 

أصل الأصول سیدنا النبي 

سیدنا الحسين یا بن ینت الزین يا ولي انعم مده 

ستي الكريمة السيدة زینب يا مدد 

السيدة اینب ثبض الان با مده 

سرئیٍ علي پا ماد 

زین العابدین مدد مدد 

جد الاشراف یا سيدي علي 
بامدد 

سيدي عبد القادر 

سيدي محي الدین بن عربي يا مدد 

فقا العارف بالله 

عمي يا فرغل 

سيدي جلال بحر العلوم 

عمي يا فولي يا مدد 

سيدي عبد الرحیم عمي يا قناوي يا مدد أسّد الرجال يا مدد 


عمي قرشي یا مدد ...الم 


ےم ہہ ہمہ 
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0- قرية المرح(القاهرة 


تتنوع الالات الوسيقية المكونة للفرقة الوسيقية بین الآت ايقاعية ( الطبلة - الدف - الرق- طبلة 
الرجل) . وآلات نفخ (کولة). والات وترية (کمان- عود) , وآلات الكترونية (آورج). 


اميش رقا اموس أكياء 
| إنشادها فى الولد النبوي 
ا مصاحبة الفرقة الوسيقية, 
جامع المادة: هبة علي بدري- 
ال القاهرة - 
2۴/۴7 ۱ ۷ 


ويبدأ ا حفل بمقدمة موسيقية طویلةء تضمنت استعراضنا فرديا لآلات الكمان والكولة والأورج والعود 
النشدة وتجلس على كرس ويي آهل الليلة. ثم تبداً الانشاد بذکر الله والصلاة على النبي. على النحو 
التالي: 

باسمك يا اله العرش بدیت ووقفت ذلیل على آبوابك 

قاصد غقران وانت الرحمن ما تر السائل على بابك 

خیر البرية يا نبي ..اعطف عليه يا نبي 

نظرة في حبك مكسبى ..ما أحلى الصّلاً على النبي 

محلی صلاته بيزيد في صفاته صلی مَعَایا على النبي 
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-٦‏ قرية المجاز, مركز منیا القمح (الشرقية) 


تتکون الفرقة المصاحبة للانشاد من الآلات الإيقاعية (الطبلة - ا حانة)ء وآلة النفخ (الکولة). بالإضافة إلى 
آلة وترية هي آلة العود. 


المنشد محمد جودة وسط 
القرقة الموسقية اساد 
الاحتفال بالمولد النبوى» جامع 
8 الادة: رحاب كمال أحمد- 
قرية الجاؤر: مٹیا القمع. 
اھ قاد ۳۳/۲۳ : ۲ . 


ويبدأ ا حفل بورد يتلوه بعض ا حاضرین وهم جلوس ۰ ثم يحضر ا منشد ويستفتح ا حفل بقراءة الفاتحة للنبى 
صلی الله عليه وسلم والأولياء والصالحين . ثم بدأ المنشد منفرداً دون مصاحبة من الفرقة الوسيقية » وذلك 


على النحو التالي:- 
التشند» آشفتا آجرتا رگا سل عا سا سات ياسيدي يا رسول الله 
يا إمآم الرسلین يا هدی للمتقین 
يا رحمة للعالین يا شفیع الذنبین 
يا أنيس الخائفين يا جلیس الڈاکرین 
يا جد القمرين النیرین 
راا سيا اسن ووا سسا آغسق 
وأختهم الكرية العظيمة المشيرة صاحبة الشورى أم العواجز 
ستناً السيدة زینب 
المشيرة الكريمة أم العواجز شقيقة الائنین السيدة زينب 


وم 
وسيدي علي زین زین زین العباد 


باب العظاء یاب الرقاء 


ہہک 


کے 
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زین حسين علي زین حسين علي 

زين العابدين ابن الامام الحسين 

ابچ الامام حلي .. حیوا الامام أبن الامام بو الامام 

جد الأئمة العلم والقران اللي وصلوه للمؤمنین هما 

عایز تنول الرضا حب الأولياء هما 

حيو الامام أبو الامام جد الأئمة 

العلم والقرآن اللي وصلوه للمؤمنین هما 

لولا وجود النبي 

لا كان فيه طربوش ولا عمّة 

يا بدیع الجمال يا حلو اللسان 

يا #برع في العام ...يا قرح ني الطعام 

والملايكة سرت بيه 

والكواكب فتحت والملايكة سبحت 

ليك ياسيدي يا رسول الله يا رسول الله 

صلی عليك الله يا خير الورى 

پا یا أميكتك آل با المتورة 

يا قلبي صلي يا قلبي صلي 

على اللي فاح المسك من قدمه 

وبعد هذه الفقرة يقف جمهور ا مشارکین: ويبداً المنشد بمصاحبة الفرقة الموسيقية فی الانشاد» على النحو 
التالي: ۱ 

أنت الذي خلقتنی ورزقتنی 

إذا مرضت يا الهي شفيتني .. الله 

إذا اشتکیت آشکی إليك بَلُوتي 


وستسر الاتشاد على هذا الخو : 


' ۰۲۵۲۵ AVA ۸ 


۷- موط (الواحات الداخلة) 


ی نماذج توثيق عناصر من التراث الثقافی غير المادي 


تتكون الفرقة من الآلات الايقاعية فقط. وتتنوع بين الالات الصوتة بذاتها (الصاجات) , والالات ذات 
الغشاء ا جلدی (طبلة - رق - طبلة البازة ). وتخلو الفرقة من الآت الوترية والات النفخ . 


النشد عبد العال محمد محمد 
قظب تام إنشاده مناسة 
گا آدا . العمرة. جامع الادة: عبد 
الوهاب حنفي- موط. 
الاعات الا ب 
۲.4/۳ . 


ويبدأ أحد المشاركين في تقديم الليلة. وذلك بذكر اسم الله والصلاة على النبي, ویقدم اا الذي یقوم 
بتلاوة آيات الذكر الحكيم. ثم يلي ذلك قراءة الفاتحة والدعاء لصاحب الليلة؛ ثم يبدأ الإنشاد جماعيًا دون 


مصاحبة الية. وذلك على النحو التالي:- 


وصدقنا بما جانا 


۔ ۵ و 


ومن صلی عليه يرضى 


يم لیس مایا 
ف الاق وسيل اد 
له اپاپ السا 3 تفتح 


وكان في أمان الله 


ثم يبدأ اللشد منفرداًء وبمصاحبة الالات. وترد عليه المجموعة على النحو التالي: 


النشد + صلرا على شیر الأناء 
صلوا عليه وسلموا 


الجموعة: صلوا على خير الأنام 
صلوا عليه وسلموا 


الصطفی بدر التمام 
بشفع لنا يوم الزحام 


المصطفى بدر التمام 
یشفع لنا يوم الزحام 


جع سکیٹ ہے ذ۰ ۱۳۳ 


اتد عر علید با اشرين آحمد ختام الرسلین 
هوه | لشفيع في المسلمين و ا 6 ہوم الزحام 
صلّي عليك وسلم يا سيدي رب السما. 
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۸- حي الدراسة (القاهرة) 


تتكون الفرقة من الآت إيقاعية هی (طبلة - رق - مزهر - طبلة رجل).؛ بالإضافة إلى التي الكمان 
والأورج: ويلاحظ غلبة الآلات الإيقاعية . وغياب الآت النفخ . 


| اشد نور مصطفى العوضى 
تاه تاعا فى مرثة 
انقسين: جامع الادة: هبة على 
بدري - الدراسة القاهرة . 
Freh‏ . 


ويبدأ الحفق يتقاسيم على آلة الکمان, ثم تتابع الفرقة عزف مقطوعة موسيقية . وتنشد النشدة على شكل 
الوال تصاحبها آلة الکمان. ودون مصاحبة إيقاعية وذلك على النحو التالی:- 


بسم الإله أنا آبدی کلامي يسم الثبي آهدي سلامي 


نورك على الدنيا منور نورك غرامي وإنشادي 


يا صفوة الرسل يا طه یا أكرم الناس یا بینا 
بتول (آقول) يا عاشقين النبي باحب مدح النبي مَدحه بيشجيني 


یا عاشقین النبي حب النبي ديني آحب مدح النبي مُدحه بيشجيني 


نماذج توثيق عناصر من التراث الثقافي غير ال مادي 


۹- ميت على مركز المنصورة - الدقهلية 


تضم الفرقة الآلات الإيقاعية وهی (الطبلة والرق وطبلة الرجل)ء والآلات الوترية (العود والکمان)ء وآلات 
النفخ (الكولة). 


| إنشاده في مولن يدي أب 


مدين الحديدي ١‏ جامع المادة: 
حسن رمضان - شرا یدن 
میت علي؛ مركز المنصورة. 

. ٦۰۰۹/۷/۱٦ = لدقهلية‎ 


فا القرقة اللوسيقية بفاصل من العزف الفردي على آلة العود . ثم يتبعه العزف الفردي على آلة الكمان, 
ویلاحظ أذ النشد يکرو جالسًا أثناء هذا الفاصل. 

ثم تبدأ الفرقة بعزف جماعي بتخلله استعراض لختلف الالات المكونة للفرقة » ثم يبدأ النشد بالصلاة 
على النبي صلی الله عليه وسلم وذلك على النحو:- 


تبينا یا نور الهدی يا للی امن بك ده ود 
نبینا يا نور الهدی یا للی آمن بك ده ودا 


مدحك يا طه في الشجن ولا حاجة أجمل من كدا 
(عزف فردي للفرقة الموسيقية) 

لا ظهر طه البشیر گان الرسول ا ق 

ع الدنیا کان سراج منير ونوره قد عم البشر 
جد الحسن جد الحسين ومان ها جد السندة 


ثم يقوم النشد بتحية جميع الحاضرين ويطلب منهم قراءة الفاتخة لكل الأولياء والأقطاب والصالحين. ؛ ویدعو 
لأهل الجمع الطيب ويطلب التوفيق في إحياء هذه الليلة بسر الفاتحة. 


۰۵۷۵ ۸۲۲ ۸ 
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۰- الزاوية الحمراء (القاهرة) 


بالإضافة آلة الكمان وهى آلة وترية غربية. 


الزاوية الحمراء. القاهرة - 
۸۲ ۰ . 


ويستفتح النشد ا حفل بالصلاة على النبي صلی الله عليه وسلم ٠‏ وذلك على النحو التالي:- 
أهل الود . 

أهل العهد .. 

العشرة الكرام البررة الذين بايعوا الرسول صلی الله عليه وسلم تحت الشجرة . 

سیکا ابا یکر الصقیق مت 

سيدنا عمر بن الخطاب... 

سیدنا عشمان بن عفان... 

سیدنا الامام علي ابن آبي طالب کرم الله وجهه . والستة الباقین من العشرة سیدنا طلحة ... 
ہکا اص 

سيدي عبد الرحمن بن عوف... 

سیلاق آبو شبيدة بن اراج 


سيدي سعد ابن أبى زید. الآخذين منهم والواصلین عليهم ... 
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والسالكين على مددهم إلى يوم الدين ... 

لهم منا جمیعا سر ثواب الفاتحة . اللهم صلی وسلم وبارك على سيدنا محمد ... 

وعلى آله ... 

وصحبه وسلم. 

ویستطرد النشد في ذکر الأولياء والأقطاب والصالحين . ثم یتخذ احاضرون وضع الوقوف ویتبادل النشد 
ا حوار مع مجموعة الذاکرین على النحو التالي:- 

النشد: الك لمن ؟ 

الذاكرين: الله 

افش الك لش ۲ 

الذاکرین: الله 

النشد: الكرسى لن ؟ 

الذاکرین: الله 

المنشد: القلم لمن 

الذاكرين: الله 

المنشد: الروح لمن ؟ 

الذاکرین: الله 

المنشد: العظمة لمن ؟ 

الذاكرين: الله 

النشد: القدرة لن ؟ 

الذاکرین: الله 

النشد: الرحمة لمن ؟ 

الذاکرین: الله 

للشب الگ اء له ۲ 

الذاكرين: الله 


۵۲۵ 


٢‏ نانج توثيق عناصر من التراث الثقافی غير ا مادي 


-١١‏ صفط اللبن قرية البرجاية مركز المنيا 


تتکون الفرقة الموسيقية من آلات إيقاعية ھی (الطبلة و احانة, وآلة نفخ هى الكولة) . 


المنشد رضا محمد الشريف 
أثقاء إتشاده احتقالا تمولد 
النبی . جامع الادة: آشرف 
نصرت- قرية البرجاية. مركز 
اقا ۳/۲۹ :3:۷ . 


ویبداً حفل الإنشاد بأدا ء منفرد للمنشد من وضع الجلوس ودون مصاحبة الية. ويتبادل مع مجموعه 
الذاكرين لفظ الجلالة ( لا اله إلا الله ) ٠‏ ويتبع ذلك بانشاد هذا الدعاء:- 


لاإله الا اللهء أغثنا أدركنا.. 

لا تحرمنا من الشفاعة بالدد . 

با مد الخواجز يا محمد 

ثم ینتقل النشد لیتوسط الفرقة الوسيقية واقفاً ويبدأ الحفل بعزف منفرد لآلة الكولة. ثم يبدأ النشد في 
الانشاد مصاحبة الفرقة وذلك على النحو التالي:- 

من بل مدح النبي .. کان الفواد عطشان 


۶ ع 0 ۶ و هم عون و 


مدح ال حبیب النبي 7 بیریح التعبان 
ویشوق القلب 2 لزيارة حبيب الروح 


الصلاة والسلام على الشفيع صاحب الْقَدر الرفيع 


يعرض الأرشيف القومي للمأثورات مظاهر الاحتفال بالعرس. بوصفه إحدى الصيغ الشعبية التي تنتمي 
لدورة حياة الفرد في موضوع العادات والتقاليد الشعبیةء ويستعرض الاأرشیف: من خلال الجامعين الُدربین, 


فقد حرص الأرشيف على تتبع الكيفية التي يتم بها اختيار العروس لدى بعض المجتمعات التي تم 
اختيارها من بين المجتمعات المصرية وهي "کلابشة" بمركز نصر النوبة» ومدينة الغار مركز الزقازيق في محافظة 
الشرقية. وواحة سيوة محافظة مطروح. 

أما الموضوعات التي سعى الأرشيف لتتبعها فهي: اختيار العروس. وقراءة الفاتحة. ومرحلة الخطوبة, 
والشبکة وعقد القران, والزفاف؛ ويوم الحناء. 

وفيما يلي عرضًا لنماذج ما تم جمعه من معلومات غزيرة تخص هذا الموضوع. حتى يتسنى للباحثین 
التعرف على هذه العادات والتقاليد الموثقة على قاعدة البيانات الخاصة بالوضوع. ودراستها وتحليلها في 
أبحاثهم. 


أولا: اختيار العروس 


ونلاحظ أن جميع الجتمعات المصرية التى خضعت لإجراء السح الیدا: نى اعترفت بإمكانية اختيار العروس 
وهي لا تزال رضیعا > بل يمكن تجاوز ذلك. إذ یکن اختیارها وهي لا تزال جنینا فی بطن آمها . "إن جات بت 
تبقی لفلان ابنی" . وكان الناس يعتبرون ذلك بمثابة الوعد الذي يجب الالتزام به. ويظل فلان لفلانة ويكبرون 
وسط الجتمع وهم یعرفون ویعرف الجتمع ویعترف بهذا الاقتران حتی يتم العرس. وغالبا ما کان یتم ذلك بین 
الأقارب والأصدقاء من الآباء والأمهات. 

وترصد هذه الدراسة انتشار ذلك بين النوبيين انتشاراً واسعًا وكانوا يطلقون عليه "التسمية" أي أن الطفل 
فلان والطفلة فلانة أصبحا اسمهما مقترنا ببعضهما حتى يتم الزواج. 

كذلك 7 تشیر المادة التي تم جمعها من القبائل البدوية المنتشرة في الصحراء الغربية إلى حق ابن العم في 
الاقتران بابنة عمه. وانةل تخر لغيره الاقتران بها دون استئذانه وموافقته على التخلى عنها له. وقد أطلقوا 
على هذه القاعدة العرفية "مسك بنت العم" ویصل هذا القانون العرفي إلى حد یجیر من خلاله جمیع أفراد 


(*) أ.د/ سمیح شعلان 


٠‏ نماذج توثيق عناصر من التراث الثقافي غير الادي 


الجتمع البدوي في الصحراء الغربية بالالتزام. حیث يرون أن من حق ابن العم أن يعيد إبنة عمه إلى دار أبيها 
وهي في طريقها إلى منزل الزوجية الجديد. إذ لم يسمح ويوافق على هذا العرس. 


غير أنه واكم ميدانيًا أن هناك تغیر بدأ يطرأ E‏ القاعدة وبدأ الناس يتنازلون عنها وهناك 


تقول إحدى إخباريات كلابشة مركز نصر بالنوبة: 


مر و 


لاد یہی شی د 


دم وان شا وکرم ۳۹ الطرقین 
وفي دمياط يقولون: 


سن ال جوا فى البنّات العرب عند 6 سنہ أو ١١6‏ سنه أو ۱۷ أو ۲١‏ 


2 م هاس 


ىش مہو وها يعني یجیلها العریس وی ۱۵ أو 1١‏ سَنّه 
فاا تبلغ س ا فسن ال ٠‏ تبقى معقوله يعني عَضمتها 
تتحمل الجوان". 

أما في السلامون قبلي بمحافظة المنوفية تفيد إحدى إخبارياتهم بالتالي: 


"فيه دلوقت بتات بتختار وبتقول رآیها وفيه بات بتقُول لأبوهًا يعن اللی 
نت غاب 


وفي قرية الغار مركز الزقازیق محافظة الشرقية یرون الاتي: 
"لو العريس مختار عروسة مَعَيْنَة يقول لأهله علیها 7 له مش موافقین 
لبها بيقولوله. ولو اص عَليهَا, ومَفِيش الا هى. أو مفیش غيرهًاء 
باخدوهاله. . آنا جوزي نْجوزلی على سن ٤‏ ستَة. وکنت ساعتها سنی 
۱۸ سنَة ونْصء :» على حُسب القدرة بَاعة القرش والفلوس والمعيشّة. . جوزي 


کرو 2 
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2 بیتجوز الل میور مار يتجوزشى. ا أمه ه الأول تروح 

ف العروسة فابتّها بیٹُوللھا شوفتر يَامّه.. حلوة.. عجبتك.. خلاص.. 
وفيه رفيه مات بتقُول أنا مَخْتَارمًا ع مراجی, وفیه ناس ول مش انا یا 
ابی اللى هَعَاشرهًا ولا مَاقْمد مَعَاهَا طَالْمَا هی فی عينك حلوة يبْقَى حلوة 
07 وو یا 


ويدلي الإخباريون في واحه سيوه با معلومات التالية حول الكيفية التي يتم بها اختيار العروس فيقولون: 


وفيما يلي. عرضًا للمادة الميدانية التي توضح الكيفية التي تتم بها قراءة الفاتحة في المجتمعات التي تم 


نماذج توثيق عناصر من التراث الثقافي غير المادي © < 


قرا 


"الخياء ء مع الولد وما یقدرش یفاتح آبوه فی اه عایز یتجوز. . سيوة کلها 


2 
5 


عارفین بعض. . وفی لالب الولد بيبقى ارف بت قُلآن. . لما أشُوفيًا 
وتعجبنی ما آروخش مباشرة لوالدى قول لأمی, وهی , تكلم والدی. 
ویتنافشوا قل تلع مَا تصلخش. . ومش محتاجین یسألوا. کل الئاس 
عارفه بعض.. حصل الموائقّة َة الأم ینگلموالدةالعروسة. . وهم مان (أهل 
العروسة) عارفین کل حاجة عن العريس وأھله. ٠‏ لو هم مش موافقین يُقُولُوا 
نا صفیرة. أو م خطوبة. طرق كتيرة للرفض. القائل ای یه مس 
۱ مك بت العم. . مَسْمُوح اك تتجوز من أى آأسرة ما دام فيه موافقة. 

فيش طبقية. ولا قبلية ؛ کل سيوة تاخ من بعض, یش لپ 
العرب. يش الكل ر یله ما تروش خی . نعتبره حجز حجز. أنا 


تبقی عرقت وماخدش یجرؤ و ان یروح بَْدك. طول الق ر دى غير مسموح 
ایی أي عَلَى بیتهم. . ولو شفتها فى الشارع مر أكَلمّهَاش أو أتصل 

.. والخطوة دی بم والبلت فی سن ۰ أو ۱۲ سنة. . فى الفترة دى 
ليس باح فى الات مكلا فى اد . نا أبْقَى متفق آروخلهم 


oo 


ثانی وم لد بعد صلاة العشا حا یلگ أوأخد ٠‏ معايا هدية, باش علی 


٠ E‏ والأب ا بیقعدش. وا سکن تقد لبها مر و الاب ما 


تشوفهاش.. مُمَرہٴ تسْمع الصوت.. لقایة ما توصل لسن مُعَین نعمل 
الخُطويّة. . ممکن الفترة دی تبْقَى خْمَس ست سنين. . خلال القَمْرة دی مش 


te 


مُمّکن تغير رأيك". 


۵ هو و ~~ 0 


ے3 الفاتحة 


اختیارها.. ففي كلابشة يذكر الإخباريون ما يلي: 


"آه امال إيه. . بیجی أبو العريس عند أبو العروسه. . بیقروا القائحه ویر 
ويحددوا الهر. . ویقوله فى الوم الفُولانى مَنعْمل الخطويّه. . ویجییوا فى 
الخطوبّه الشبكة وابّایب والقرايب. . گان العَریس يجيب إِخْوآئه وقَرايبُه 
وولاد عمه. . ويدبَحُولَهُم خروفین. . ومَكنّش فيه طخ ولا حاجه. مت 
إللى بعطبخ شربه بیضه عَلى الميقه يبروا رقاق. . ویطبخوا رز.. و 0 


ر ناذج توثيق عناصرمن التراث الثقافي غير المادي 


فى طبيخ آخم ولا حَاجّه.. السلطه وشربه بيضه وانْتَھی.. والعرب بَقَى 


بیعملوا السامر ويقنُوا بعد قراية الفقاتحة ویقولوا زغرطی ب يا بت كل وحده 
تزغرط من تیه u‏ يسقفوا. . الرجاله فى السامر بيسقَقُوا ویغنوا 
كده ويقولُوا الرد يوه وا حریم بيرقصوا عليها ویشَنوا ويقولُوا روت بیضه 
وايش لول فيهًا. ہگ E‏ الف مالیها .۔ وتا قرت لان ب بل 


الأقاير خانبية. مَكْتُوب علیها العبّد میا غار ي 


وتذهب إحدى الإخباريات منطقة كلابشة إلى أن تغيراً قد طرأ على ملامح الاحتفال في قراءة الفاتحة 


'دلوقتى بیحصل حاجات احنا فى غنا عنها. . ولا كانت التقاليد تسمحلنا 
بيها.. دلوقتى بيحصل الآتى: يوم ما یجی العريس عاوز بخطب عروسة 
جی ای تق يُقوله فان هَبخْطْب بنت فلان.. یُروحُوا ال الفروسة 
تحين المضيقة ( (مضيفة العموم بتاعت القریة) .. والوضوع ده بیتگلف آد 
تار ح بتاع زمان مرتین.. والعريس يجيب معاه أحسن جاتوهات من 
آحسن خلا ئی مظان جاى يتكلم بس عورا الحَبَايب والأصدقاء فى 
المضليقة.. بجی علشان يُقول كلمتين .یا یی . قلآن ابْن 
لان طالب لقرب من فلانة بنّت فلان.. ربنا یوقق الطرقين.. والتانی یقول 
أا قبلت بهذه الدعوة. . يقروا القَائحَة ویٹوکلوا على الله" 


تن بقی على الشبكة وکل واحد بيشيل حاجتين.. 
گا التطن اھ غل التي وال رة الوکیت راان 


والعَمَلِية پتقی على ثور من الأول. وان حصل تصيب حَصّلٍ. . تا حمل 


19 ا یشربوا. ٠.‏ مر فاکھٰۃ کمان: ۰ ولو العریس 


سر 4۵ 


مقددر يجيب دِبْلَة ومَحْبّس عَلشان یی راجل فَنْجَرِى. شول أنا بقرا 


م امام 
0ب کے ê‏ 


فنحتی بدبلة ومحبس . ٠‏ ودى بِيْسَمُوهًا هدية ة قریان القاتحة بس. E‏ 


رم 


ثالثا. مرحلة الخطوبة 


تسجل احدی الاخباریات من قرية سلامون قبلي ‏ مركز الشهداء. محافظة النوفية ۔ اختلاف رؤى الأسر 
لكيفية العلاقة فتقول احدی الاخباریات: 


"وفي فترة اخطوية فى ناس بیبقوا متشددین شوية.. فيه کت 
عَلى به وما بطلیهاش تقد مع غریسنها. . یعنی تقدم الحاجة وما تقعد ۲ 
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مَعَاہ خالص. ۰ قبل الفح بیُومین تلاتهة. . يسمحوله E‏ 
اھا رات اعا مها روزا . یوم الحنّة ليلة الفَرّح مُمَكن العريس 
يعد َنْبا فى الكُوشّة.. وگان کل ما ييجى فى الواسم المفروض یدی 
عروسته خُمْسین جنيه ولو ای يجيب لها علبة حَلاوَۃ : 702 
فى الواسم الَایة سّاعات بيجيب لھا عَبَایَة. . طقم. 22 يديها 


مية جنيه. . وگل واحد عَلَى حسب مَقُدرئُه". 
رابعا: الشبكة: 


ل قد طراً 0 اپ کو ا 


بيجيب ملایس وطالب الغروسة ا اص ۶-7 اللی گان 


8 80م م 


برح رو من العریس + بس.. الشبكّة بالکنزی "النوبى یعنی" اسمها 


"'مغخص". 


وفي دمیاط 


وفي قرية الغار بالشرقية يشيرون إلى لزوميات أخرى يلتزم العريس بالإتيان بها إلى جانب المشغولات 
الذهبية فيقولون: 


يقولون: 


اف لشبكة على حسب الهر الدفوع لها .. لو هو دافع ۵ آبوها يدقع ۵ الف 
ویجیب لها بيهم دهب". 


"هل العریس بیجیبوا للعروسة نفقه تق وستکون هدوم وهدوم داخلية وتاییر 
الشبكة وجذمّة الشبكة والشئطة والطرحة الحَاجات دی وهمًا رایحین یلبسُوا 


الشبكة العريس وهو رایح لازم ینطر الهدوم اللی جَایها دی ۳ على 


الإسبتة اللی شایلینها وفی كَمّان فاص فاكهة جوافة وعنب وبرتقال 5 
فوط کبیرة وکاکُولا وگراتین صابون وایریال وده کله لا زال موجُود لحد 
التهاردة والبّلد كلها بتخمل کده ونر الهدوم على الاسبة وینشوا بغُنوا.. 

العروسة بقی بترد الق بتجيب عَشا ء دوع أو ٠١‏ یم موه ردة 


الاسبتة بیگوتر اہین تا كبير صل ومكرونة وشعرية ورز رز وعَدایات 


E‏ ِا شوفوا عثناء العروسة دق 
روشوا الشارع مية عَرُوسة الغالي جاية 


ویفضلوا يزغردوا. . الموضوع ذه بعد ما یلیس الشبكة. . وفى عَشاء ء أهل 
العروسة بیودوه لاهل العريس فى الشبّكة وفی عشاء أهل العروسة بیودوه 


شیم بوم ال . والعريس هو اللی بیخاسب على کل حَاجَة فى الشبكة 


خامسا: عقد القران 


والزخر. ویوقع علیها الزوج ووکیل الزوجة وشاهدان. وقد اختلفت الجتمعات في الوعد والکان الذي يتم فيه 
هذا الاحتفال كما طرأت عليه بعض التغیرات من حيث الشکل العام له 


تقديه من مشروبات ومأکولات في تلك الناسبة. 


وفي دمیاط تقول احدی الا خباریات: 


والطريقة التي يؤدى بها. ما یتم 
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وفي الغار - 


على فرشتها بعد مطل دار العریس بیجیبوا المأذون ویکتبوا الکتاب.. 
نهار مهتروح بيت جوزها يوم الدخله. : وفیه تاس بعكب با بشهر أو 
۰ يوم یعنی مش كله سب الوقت أو آهالیها تطلب أو هو يطلب" . 


الجامع : عبد الوهاب حنفی - الباویطی ۲۰۰۹/۱۰/۱۲ 


مركز الزقازیق - محافظة الشرقية. تقول إحدى الاخباریات: 


'بَعْد الغرب دلوقتی عندنًا بنکُتب قبل القَرح ب٤‏ آیام أو يُومين علشان خاطر 
الشکلات اللى بتخصل ومخدش عاد بیکتب مع الشبْكة فى آخر يُوم فی 
الشهر العربی مع هل الشهر الجديد علشان مَا یخصلش کَبْسَة ولو حکمت 
الڈروف بيروحوا مشيلين ایس الوك شیک وبرسیم من عند العطار 
ویلبسیوا الهدوم بائتلرپ ( (القَلنّة والسلب) وبنگُون قاعدین عند العَریس 
خریصین إن تحدش يكلب شبشب على شیشب وبیگون فى واحد قاعد 
مخصص لکده آما بيت العروسة بنقول للعروسة ما تسامش على خد بالاید 
لأنْ السلام بالإيد برده يعمل كبْسة.. ده لو الکتاب موب فى ص الشهر 
آو آوگه الواحد بیخاف.. ولو مکنوب الکتاب فی نهابة الشهر بیکُون 


01 


0 


وتقول إحدى الإخباريات في مركز نصر النوبة -أسوان: 


"احا عندتا عائله العریس وعائله العروسة بیتجمعوا وس را الزواج رسمی 
إما فى الجامع أو فى دیوان ن عام. ۱ والواج هُو عبارة عن عقّد رسمی بين 


ظ 


۵۲۵ ۵6۲۵ 


غاذج توثيق عناصر من التراث الثقافي غير المادي 


الزوج والزوجه عقد ملزم يثرتب عليه الالتزامات بعد كده فى الحيّاة 
الروجية. . وأنْ الدوله وضعت صورة یه لشكل الزواج الرسمی موق أَمَام 
الدولة.. وشكل الوثيقة العى تصدرها الدو له (اسم الزوج والزوجة- تاریخ 
الیلاد- وإن کان تزوج أم لا).. ).. وفی الوتّایق القَديَة مَكَنْش بیوجد فیها 
صوره الشخْصيه كانت بتعتمد علی البَانَات الشخصية لکن فی قثرة من ۲ 


الفترات حصلت عملیات تزویر. . لکن فی الوثائق ا جدیدہ لاد من وجود 


صور شخصیه وبصمه مقسّمه نصقها علی الصورة ونصفها على القسيمه.. 
ولابك سح نس نسخة مع المأذون وئسخة فى الحکمه". 


سادسا: الاحتفال بتحنية العروسین 


ویتم فی الليلة السابقة على ليلة الزفاف تحنية العروسین والأقارب والأصدقاء والجيران من الشابات 
والشبان والأطفال كذلك: كما يحلق العريس شعره. غير أن الاحتفال بتلك الليلة يتخذ مسارات احتفالية تؤكد 
عليها أشكال إبداعية غنائية وراقصة, وكذلك تكتسي بألوان وأزياء زاهية جديدة تتناسب مع هذا الشكل 
الاحتفالي. واذا كانت هناك بعض التمايزات القليلة فيما بين المجتمعات المصرية في هذه الليلة الاحتفالية الا 
أنها جميعًا تصب في اتجاه الاحتفاء بليلة العرس وبالعروسين وبتدشينهما في حياتهما الجديدة. 


الشيلة.. ۲ ۳ یو الحنّة. دق او بر 1 


جامع المادة : علاء محمد محمود - فرغان- 8 / ۸ / ۲٠٠۹‏ . 
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ودقیق وحاجات وبيودوها بزقة برضوا. . بالمراكب. . من لجع لتجع . . يعنى 
إيه الغروسة من جع والمریس من نجع انی . قفی مركب مَخْصُوص بيطلع 


م رس 


باحاجات دي. . على دليل نه بيوصل هذه الأشیاء دي على أَتّھا شبلة طبعا 
یبقّی فيه هيصة ة وحَاجَات / زی کدا 2 کدا لے إحنا العادات بتبندی 
الات پرقصوا ويعَنُوا مُنْقردين ما یختلطوش بالرجالة.. يُعنى اغریم نی 
وترقص لوحدها والرجال فی مُگان لوحدهم". 


وتشير |خبارية أخرى في مركز نصر النوبة إلى ما يلي: 


في الصبح بتيجي واخذه تحني العروسه. : والفروسه پتروح الگوافیر.: 
والعروسه بتدعي البلد کل . مُمَكن العروسة هی إللي بتطلع تعرم بتشنها فس 
ولو عندها خت گبیرۃ هي إللي بتطلع. . والعروسه بتلبس عبایة وهی 0 
والفرض من إن هي اللی بتطلع أنها وسيلة من وسّائل الاشنهار. 


۶ 


العروسه وحنّه له العَريس فی تفس الوم کلم کل واحد 


بيتجمعوا ليلة الدخْلة والعروسة بعد على الکوشه مرتین مره في الحنّه ومرہ 
فى الفرح. 


گان العريس ليلة الحناء بیستحمی وسط لفيف من أصحابه فى البيت.. 


ویتحنی کله. . لکن دلوقتى مُمكن يحنى اٍیده فَقط.. وعثدنا العروسه 
والعريس ليله اه بتلف على الاب بخ لأخد البرگه". 


أما في واحة سيوة - مطروح. يحكي أحد إخبارييها عن ليلة الحناء بالمنطقة فيقول: 


"لما پیجی العريس من العين أصحابه پیجیبُوا احنة ویكحَلوہ فى مَگان فى 
البيت. ٠‏ وییقوا مجهزين قرشّۃ على الأرض یحطوله تھے و 
خا فحم وحجر روط عشان یدقوه والطشت یسل إيديه من ال 


ومن أغاني الحناء: 
یا منجد علي المرتبة عروستك حلو ة منورة 


اطلعوا یا يا اهَل الحمَّة دي شوفوا فرش العروسة دي 


© نماذج توثيق عناصر من التراث الثقافي غير المادي 


سابعا: الاحتفال بیوم الزفاف 


يحكي أحد |خباریین مركز نصر النوبة. آسوان. عما كان يحدث في هذه المناسبة والتغيرات التي طرأت 
على طبيعة هذا الاحتفال فيقول: 


"العادات القَديّہ في الافراح اضبخت غير موجوده : . ومَازال في بعض القری 
از العَريس لأزم یلبس جَلابيَه بیضّه ويركب على حُصَان ويلقُوا بيه على 
بيوت القریه کلها يسك الكُرباج ويسلم على الصفیر والكبير. . ولازم 
العریس یضرّب بالكرباج ابات نه بيحب العروسّة . . والعروسّة كانت 
لیس برقع اض مز مزين ای رام تيجي على تو من بيت العروسه 
کال انی كان را 20 6 E‏ 
لر إن الستات بیقر لوخدهم دلوي بی فيه اخلاط أثقر من ال 

لته لوي يقتا من ات الفح HO‏ 


2 5 


وتلسن ال متا گنت غلی اکن E‏ تلبس الزيئة 


ويحتقلوا بیها جر » البيت مّعْ السمّات والعریس مع أصحابه بره وبدین 
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شا کم لکن دلي تاش نحافط على الذي اصع على خب 


ور ل ا يان 


عطاك از لزع وتات ریق ی افو دی 19 
القَحٌ بِيبْقَى الساعه ۸ وينتهي الساعّه۱۲ .. الافراح عندتا گانت ۷ ليالي 

لك دلوقتي الفَرح بينتهي في ليله الفرّح .. وفي بعض الأمَاکن لزم 
العروت تطلع تسلم عَلَى اُصحاب العريس وهی فى گامل زینتها ". 


ومن إحدى الأغاني التي تقال في حفل الزفاف: 
عروستنًا بيضة وايش تقوله فيها . . رقبة طويلة والدهب مالیها 
وان قولت لك بنْت الأكابر غالية .... مکْتوب عليها العبد ويه الجاريّة 
َأنَا ولت لك بوابة أبويه ... هي مَکْتوب عَليها الألف ويّه الميّه 


وايضا.... 


رشوا الشارع مَيه ..... عروسة الغالی جایه 


رشوا الشارع کاکُولا 


هي اللي فيكوا والباقي سلطة .... هي اللي فیکوا یا ألف بركة 


Fo 


عروسة الغالي منقولة 


وھ 


وفرش مندیله .... عالرملة 
والحلوة تجيله ... عالرملة 
وفرش طربوشه ... عالرملة 


وفي واحة سيوة تتم الإجراءات الاحتفالیة على النحو التالي: 


"الأصحَاب قبل 3 بيُومِين یجیبُوا اقطب. أول یوم فرح ليلة الدخلة 
ياخدوا العریس یحموه في عین اسما عين ؛ العرایس: عين ١‏ طمُوسي یاخدوه 
بعد العشاء یاخدوه باحتقالآت لغاية عين العرایس, وفيه طبلة وزمارة وشبابة 
وغنا. الرجالة. ہیدزلوا مَعَاه اثنين تلاتة من أصحابه يحموه في العين. العْنَا 
وهم ر ریحین عن العرايس برقصة ة وأغاني اسنها الرجالة: بتلفوا حوالیه 
بيعملوا رقص لغاية العین. وهم ماشیین يُرقُصوا بالشبابة, وبعد اخموم 
بيلبْسُوه هدوم العريس» ويصلى ركعتين جنب العين وفي سجادة صغیرة 
بِيصَلي علیها دة ليلة الدخلة بعد العشاء ده كله عند عَين الَرایس,؛ بعد كدة 
بيرجع. یی ال مُجَمُوعَة بعد كدة يَاخُدُوا العريس لیے لبیته. ویسهروا 
معاه. ویغنوا ویرقصوا آغاني كثيرة یحیوا فيها العريس؛ الكلام د ده لغاية 


.. اللى ما حد غلبه 


28 ا عي ۔ a‏ َ‫ ه86 5 
يحيا أبوها ورمش عينيه ... اللى ما حد ضحك عليه 


یاللی اخواتك ستة 


... مالیین عليكي الحته 


م مم 


خدتاها ... خدناها ... خدناها ... خدتاها ... 


ر م 


سے 


لعب العصا هو أحد الألعاب المصرية ذات الأصول القديمة. وقد شاع الآن تسميتها بالتحطيب. وينظر 
إليها باعتبارها نوعًا من الرقص الشعبي. وربا کان السبب في ذلك أن اللعب أصبح يصاحبه موسيقى الطبل 
والزمار وأن اللاعب يتحرك أثناء لعبه في بعض الأحيان على نغمات الموسيقى التي تصاحب اللعب. 

وقد أخذت اللعبة اسمها "التحطیب" من الكلمة العربية "حطب" التي تعني وفقًا لما ورد في المعاجم 
العربية. ما يتم إعداده من الشجر لكي توقد به النار. وعلى ذلك فالجذر اللغوي يشير إلى جزء من الشجر قد 
يكون جزعًا أو فرعًا أو غير ذلك يصلح لإيقاد النار. وبالطبع فإنه ليس هناك ما يمنع من إعداده واستخدامه 
لأغراض أخرى. 


ويرجع لعب العصا في أصله القديم في كل الثقافات التي عرفت هذا النوع من اللعب إلى استخدام 
الإنسان العصا كامتداد لذراعه أو كذراع ثالثة تساعده في عمله. سواء في الرعي أو الصيد أو الزراعة أو 
مكنه من الدفاع عن نفسه. وقتال أعدائه وفي كثير من الثقافات اعتبرت العصا رمزاً للفروسية وللرجولة 
والذكورة. وقد عرف المصريون القدماء اللعب بالعصاء وتوضح لنا الرسوم الجدارية الموجودة في تونا ا جبل, 
ومقابر بني حسن بالمنيا والدير البحري في الأقصر. أنهم عرفوا البارزة بالعصا كرياضة شائعة. يمارسها 
الشباب والرجال. وقدمت لنا هذه الرسوم طرقًا عدة. وأوضاعًا مختلفة للمبارزة. تتطلب خفة ومهارة وقوة 
ساعد. 


وكانت اللعبة تؤدي قديما بعصى متنوعة بين قصيرة ومتوسطة ورفيعة وغليظة, و أنها كانت تزود في 
مقدمتها بمقبض من اجلد. يمسك بها اللاعب بيده الیمنی. ويتلقي ضربات خصمه على "ترس" (درع) صغير 
يشده إلى ذراعه الأيسر بشريط من الجلد. 

العصا هي العنصر الأساسي في لعبة التحطیب. ومن حوارات الجامعين والممارسين للعبة التحطيب 
وسؤالهم عن نوعية العصا وطولها تبين أنهم کانوا قديًا یستخدمون الشوم الغليظ وتسمي "العصا الغشيمة" 
أو "شوم محلب" أي عصا شديدة منتزعة من الشجرةء وهذه غير مستخدمة الآن؛ لأنها تؤذي» ويستخدمون 
بدلاً منها عصا من الخيزران يبلغ طولها تقریبًا ما بين ۱۹۰ أو ۱۸۰سم. 

وفي العادة يبارز كل لاعب بعصا واحدة. ولكن قد ينزل اللاعب إلى المباراة بعصوين. عصا يضرب بها. 
محاولاً أن يلمس رأس خصمه أو بدنه. وأما العصا الأخرى فيرد أو يتلقى بها ضرباته. وللأسف فان مناظر 
اللعب بالعصاء توضح لنا بعض أوضاع اللعب. أثناء المبارزة فحسب. دون أن يكون لدينا أية معلومات عن 
التدريب أو الأداء. إلا ما يكن أن نستشفه الآن من سمات اللعبة حاليا . 


(*) أ.د/ حسام محسب - أ/ سمير جابر . 
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لقد حافظ المصريون عبر تاريخهم على البارزة أو اللعب بالعصاء دون أن یکون لذلك علاقة بقتال أو 
صراع حقيقي؛ واتخذت اللعبة مظهر البارزة لاظهار قوة اللاعب, وبراعته. ورشاقته. وسرعة بدیهته, وبقظته, 
وجمال حرکته. 

ولا تزال العصا إلى اليوم - خاصةً في صعید مصر- محتفظة بمكانتها لا بوصفها آداة قتال بل باعتبارها 
أداة تصاحب الانسان في حياته اليومية وعلامة من علامات الرجولة. 

ومع تطور الزمن أضاف الابداع الشعبي إلى اللعبة. مصاحبة الوسیقی لها. خاصة موسیقی الزمار 
والطبل» ما أضفى علیها جمالاً وشكلاً احتفالیا بهیجا. كما أضاف أيضًا ما اطلق عليه " رقص الیل" الذي 
یصاحب اللاعب, ویتحرك الفرس على نغمات الوسیقی الصاحبة في خفة ورشاقة, كما أصبحت اللعبة با 
یصحبها من موسیقی مظهراً من مظاهر المشاركة فى الاحتفال بالناسبات الاجتماعية الختلفة کالیلاد والختان 
والزفاف وعودة الحجاج بعد أداء فريضة الحج. وتکاد هذه اللعبة أن تکون هي اللعبة الشعبية الوحيدة التي 
تعقد لها السابقات التي يشارك فیها الشباب وکبار السن» ویتم فیها منح جوائز قيمة لابرع اللاعبین» خاصة 
في صعید مصر. 

ويمكن لنا القول أن التحطیب - لعب العصا- یشگل عنصراً هاما عمیق ا جذور من عناصر هوية الرجل 
الصعيدي. 

والحقيقة أنه لم يعد ینظر إلى لعب العصا باعتباره لعبّا أو رياضةً فحسب» بل باعتباره فنا أيضا له 
قواعده وأصوله تمتزج فيه عناصر الفروسية أو القوة والرشاقة والاعتزاز بالنفس, واظهار الرجولة. والتناغم 
والتتاسق .فى الاداء . 


|[ 9 0ی ی ی خاش وی یت رہ رک کیک نے حخف 


| البيانتومايم 8 ويبدأ كل لاعب لضرب الآخر في الهواء في استعراض فردي يواجه بے لاعبا وهميًا ضربات استعراضية. جامع المادة: أشرف‎ ]١ 


نصرت - الأقصر - ۲۰۰۹/۱۱/۲۰ . 
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لحركة الالتحامية : لفتح الباب في جسم الخصم. وتحکمها مهارة اللاعب وقدرته وسرعته.جامع الادة: شرف نصرت - الأقصر - ۲۰ ۲۰۰۹/۱۱ ۲ 


۳ 


2 


ویبداً بها اللاعب مباراته قبل الالتحام بعصاہ ليبرز قوته ويثير حماسته وحماس ا جمھور على سبيل 
العسخين والتحضیر. وتتکون العناصر الح ركية المتميزة للعبة التحطیب من مجموعتین حركيتين أساسيتين: 
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مجموعة الحركات الاستعراضية : 5 
المقصود منها استعراض اللاعب لنفسه أمام الخصم أو الجمهور وتتكون من: 
أ- حركات السیر في دائرة, أ 


زی اہی اا کی ای میں ھی ٠ا‏ 000 دی فی صم 


بح نکی جس سے سے یں جج بی 


سی 


یم اي ی ویک لاس یی یب 


هي يم تسیر زر ی خی سییر یوب نی ی 


جامع الادة: علياء محمد- ۲۰۰۹/۱۱/۱۹ . 


أو رفع العصا لأعلى- جامع الادة: أشرف نصرت- الأقصر- ۲۰۰۹/۱۱/۱۸ 


ر‫ 


ب- حركات التلویح ' الرش ": 


لجان مدى الهارة في استخدام العصا بغرض فتح الباب» وتتضمن عدة انواع ا 


و - یذ .ی 
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اللاعب "آمامي أو خلفي” - جامع المادة: أشرف نصرت- الأقصر - 5٠04/1١/19‏ . 


تلويح فوق رأس اللاعب ثم القیام بعمل حركات دائرية بالذراع والعصا من الأمام للخلف أو العکس, مع 
ثني الكوع أثناء مرور العصا فوق الرآس, وأثناء عمل الرش برسغ اليد لا يثني الكوع» مع ارتكاز الجسم على 


الرجل الیسری والرجل اليمنى مفرودة للخلف: ومع اتجاه العصا إلى خلف ظهر اللاعب ينتقل ارتكاز الجسم على 
الرجل الیمنی, على أن يبدأ اللاعب الآخر بعمل عكس ا حرکات: ثم يقومان بتبديل الأماكن بعمل خطة ونصف لفة. 


چ يتح تنب جب سس ییک یہی می بيسن سو سريب يخي © في الي عطي ی س سم یی ی حي تھی یکی :اتی و ۳ 


تلویح فوق رأس الخصم “أمامي أو خلفي" مع ثنى الکوء أثناء اتجاه العصا إلى الخلف. على أن يبدأ اللاعب الآخر بعمل عكس الحركات- 


جامع الادة: تامر رزق سعودي- الأقصر - ۱۱/۱۹ / ٣۰۰۹‏ . 


:0707 بد ہے یو خی می نی جرب ا یں توت وس 1 ی ین ی 


کے اہی اي ی می تید ای 
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ومعنى المسالفة التمهيد لبدء القتال بضربات العصى في بعضها البعض, ويقوم خلالها المتنافسان باختبار 


مدى قوة الآخر؛ ومدى قدرته علي التحكم بالعصاء في محاولة لفتح ثغرة في جسم الخصم " فتح الباب". ولها 
ثلانة أشكال. 


عع سی هي وب وحن دي :او ایی عل مون یں سوسوي و یب یں حم رسای 


ہے 


|! E 0000 0ت“‎ 


| العصا بعضها البعض لأعلى ثم يمرر اللاعبان العصا ليصلا قرب الكتفين الأيسرين تقريبا كقوة دفع للضرب مرة أخرى من الذ 


اليسرى. وتكرر مع كل حركة عصا للضرب- جامع المادة: أشرف نصرت- الأقصر- ۲٠٠۹/۱۱/۲۲‏ 


جا ی حيبت خی جرد د بوي ا حت سي ل ں.. سی سس 


ضربات العصا بعضها البعض لأسفل تبدأ الحركة والرجل اليمنى في الخلف واليسرى في الأمام. والارتكاز على الرجل الیمنی؛ وينتقل الار 


إلى الرجل اليسرى مع حركة العصا للضرب. وتكرر مع كل حركة عصا- جامع المادة : أشرف نصرت- الأقصر- ۲۲ / ۱۱ / ۲۰۰۹ . 


مع ثني الكوعين قليلاً والعصا متجهة لأسفل خلف الظهر. ثم يثني الكوع أو الكوعين أكثر لأخذه قوة الدفع لضرب ر 


تفرد الذراع أو الذراعان بقوة عند الاتجاه للضرب- جامع الادة: تامر رزق سعودي- الأقضر - ٦۶۶۹ / ۱۱ / ۱٩‏ 
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ي سي نسیب 


ج دي حب يح سخ رس رر دس سا رہ ہے ےہ ہہ مہہ 
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طعن الرأس من الجانبين الأيسر والأيمن : 
وتكون الرجل اليسرى للأمام والرجل اليمنى للخلف وارتكاز الجسم يكون على الرجل الیسری أثناء ضرب راس الخصم بينما يكون ارتكاز 
الجسم على الرجل اليمنى أثناء أخذ قوة الدفع لضرب رأس الخصم- جامع المادة: اشرف نصرت - الأقصر- ٣۰۰۹ / ۱١/٠٢‏ . 


۱ 
۱ 
۱ 
١ 
/ 
۱ 
3 
5 
0 
أ‎ 
/ 
۱ 
١ 
۱ 
۱ 
۳ 
۱ 
۱ 
3 
7 
۱ 
۱ 
٦ 
ا‎ 
١ 
/ 
: 
2 
١ 


طعن الصدر “باب الصدر” 
من الجانب الأيسر أو الجانب الأيمن للخصم. ويكون ارتكاز الجسم على الرجل اليسرى ‏ وهي الأمام ‏ أثناء ضرب رأس الخصم. بينما يكون ارتكاز الجسم 
على الرجل الیمنی - وهي في الخلف - أثناء أخذ قوة الدفع لضرب رأس الخصم- جامع المادة: تامر رزق سعودي-الأقصر- ۲۱ / ۱۱ / ۲۰۰۹ 


ا چيا اتاو سيير تب ميرم یں ےج پر مب 


يب 


ری ی ی يپ دی عم دنت يب 


۱ 


٠‏ ! طعن الرجل (باب الرجل) 


0 من الجانب الأيسر أو الجانب الأيمن للخصم بيد واحدة أو بالیدین . وتکون العصا متجهة لاعلی علی امتداد الذراع مع ثني 
٤‏ قليلاً واتجاههما مع الجسم للخلف قليلاً ناحية اليمين أو ناحية اليسار لأخذ قوة الدفع لضرب رجل الخصم من الجنب. 


لأسفل بقوة عند الاتجاه للضرب- جامع المادة: علياء محمد- الأقصر - ۲۰ / ۲٠٠۹/۱۱‏ 


۳- حركات الصد " الدفاع " 
وتنقسم إلى أربعة أشكال هي: 


صد الرأس من الأمام 


يمسك اللاعب المدافع عصاه باليد اليمنى أو باليدين معا من أحد طرفيها أو من الطرفين: ويثني الكوع أو الكوعين قلیلا فوق الرأس لحمايتها من 


ضربة المهاجم. وتكون العصا أفقية فوق الرأس- جامع المادة: تامر رزق سعودى- الأقصر- ۲۰۰۹/۱۱/۱٩‏ 


N 


مادج توثيق عناصر من الثرات الثقافي غير المادي 


صد الرأس من الجانبین 
وعند أداء الحركة في الدفاع تكون القدمان حرتين ثابتتين وذلك ليكون الجسم أكثر ثبات على الأرض أو يكون ارتکاز الجسم على إحدى الساقين 


والأخرى في الخلف. أو جالسا على إحدى الركبتين أو على الأرض-جامع المادة: أشرف نصرت- الأقصر- ۱۹ / ۱۱ / ۲۰۰۹ 


صد الصدر ”باب الصدر” 0 


| 
0 من الجانب الأيسر أو الجانب الأيمن بيد واحدة أو باليدين- جامع المادة: أشرف نصرت- الأقصر- ۲۱ / ۱۱ / ۲۰۰۹ . 0 


ماذج توثيق عناصر من التراث الثقافي غير المادي 


ام نیت ی وی ای يا 


يزير ید و مس سس جس می ی نی 
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صد الرجل "باب الرجل" 
ویکون اتجاه العصا لأسفل. وقد تلمس العصا الارض من الطرف الآخر جهة الیسار أو اليمين والجسم یکون مائلاً قليلاً تجاه الیسار أو الیمین. 


وذلك للدفاع عن القدم - جامع الادة: تامر رزق سعودي- الأقصر- ۲۰ ۲۰۰۹/۱۱ 


سن نت 


حمامات الرمل- الفكة والقوبة 


يتناول هذا الجزء الممارسات العلاجية الشعبية للانسان وا حیوان من زاوية المعرفة التقليدية مستبعدين 
تلك التي تصدت للعلاج بالوصفات الغيبية والأدعية والتعاويذ والتي تندرج تحت التصورات الشعبية. ومعظم 
المادة الميدانية التي نعرضها كنماذج للممارسات العلاجية الشعبية كان الإخباريون فيها من محترفي العلاج 
الشعبي هذا إلى جانب الإشارة إلى العلاج الشعبي المنزلي الذي يحتل مكانة لا يستهان بها في المعارف 
الشعبية خاصة في مجال العلاج بالأعشاب أو النباتات الطبية والوصفات. 
والمادة اليدانية للطب الشعبي التي تم جمعها. يكن اعتبارها مؤشراً على وجود تلك الممارسات بكثافة 
واحتلالها جانبا لا يمكن الاستهانة به في علاج الأمراض في المجتمعات الشعبية. 


لقد تم جمع مادة ميدانية حول الطب الشعبي من ۱۷ محافظة هي : 


أسيوط 8 سوهاج قنا ھا الشرقية المنوفية 


ات 


الدقهلية كفر الشيخ الإسكندرية الإسماعيلية 8 السويس 
مرسى مطروح الوادي الجديد 


وإذا نظرنا إلى تلك المادة نظرة موضوعية نجد أنها مادة قيمة من حيث دلالتها على حياة تلك الممارسات 
وانتشارها . وانتقالها عبر التوارث. كما تكشف المادة عن تنوع ثقافي أنتجه التنوع الإيكولوجي للمجتمعات 
التي حاول الجامعون إلقاء نظرة سريعة على ما يحمله من معرفة علاجية شعبية. 

ويكشف الجمع اليداني الذي تم في تلك الحافظات عن ممارسات طبية متنوعة هارسها أبناء الجتمعات 
المحلية مع الحيوانات ويولونها اهتمامًا خاصا تنتج من المكانة الخاصة التي يحتلها الحيوان(الحمار والماشية 
والأغنام) في الثقافة الريفية كذلك الإبل في ثقافة الصحراء وفي هذا العرض الموجز تظهر بعض الممارسات 
التقليدية المتداولة في علاج الحيوانات وقد روعي في اختيار هذه النماذج تنوع الحيوانات ففيها: الحمار, 
ا جمل, الماشية والأغنام. 


(*) د./ نهلة إمام 


ر ا نماذج توثيق عناصر من التراث الثقافي غير الادي 


ويمكن النظر إلى هذه الرحلات اليدانية التي جمعت موضوعات الطب الشعبي البيطري كنواة لدراسات 


متعمقة في منطقة بحثیة لم يقتحمها الباحثون في التراث غير المادي بالعمق والكثافة اللائقين بممارسات حية 


ومتواترة وتفرض نفسها على الرغم من وصول الخدمات البيطرية إلى تلك المناطق. 


وفيما يلي عرض لبعض فاذج من الممارسات العلاجية الشعبية التي تم جمعها من الميدان روعي في 
تصنیفھا الأمراض التي تصيب الإنسان والحيوان على أساس أن المرض هو مدخل التصنيف وليس طريقة 
العلاج أو المارسین. فنعرض لنماذج من علاج الأمراض التي تصيب الإنسان ومنها أمراض الروماتیزم 
والالتهاب الروماتويدي والبواسير والبروستاتا والغضروف وعرق النسا وآلام المفاصل من خلال مارسات 
تقليدية حية ومستمرة رغم تواجد الخدمات الصحية الرسمية منذ فترة لا بأس بها. فحمامات الرمال تفرض 
نفسها طريقة أولى للعلاج في جبل الدكرور بواحة سيوة والكي في صعيد مصر. وبالنسبة للحيوان كدمات 
الحمار. والدم الزائد. وا جرب لدی الابل. والانتفاخ العوي. وتورم ضرع الماشية. والقوبة, والجدري. 


والالتهابات الجلدية. وأمراض الفم واللثة واللسان. 


ولا : الطب الشعبي البشري 


مس العلاج بحمامات الرمال لس 
جامع المادة : علياء محمد - محافظة مرسی مطروح / واحة سيوة - جبل الدكرور - ۰۰۷ ) 
ها الأمراض التي تعالجها حمآمات الرمال: 
© الروماتيزم © الام الفاصل ١‏ © الخشونة © الام الظهر 
© الرطوية © البواسير © البروستاتا © الغضروف 
© الروماتويد (الالتهاب الروماتويدي المفصلي) 


مدة العلاج : ثلاثة إلى خمسة أيام. 
8 موانع استخدام العلاج بحمامات الرمال : 


© الإصابة بأمراض القلب - خاصة ضعف القلب - ولا يحول تغيير صمامات القلب دون استخدام هذه 
الطريقة في العلاج. كما لا يحول ارتفاع ضغط الدم دون استخدام حمامات الرمال في العلاج۰۱۱. 


)١(‏ يعتقد الأفراد أن الأشخاص الملبوسين بالجن "والمسوسین" لا يمكن أن يعالجوا بالرمال أو يتحملوها. كما يعتقد الأفراد في واحة 
سيوة أن السر الوجود في الرمال لا یکن لأي أحد أن يعرفه فهو "شي» الهي" . وهم يزعمون أن الرسول (صلي الله عليه وسلم) 
عندما أصيب بلل إصبعه بريقه ثم غمسها في التراب ووضعها على موضع الألم فشفيت وقال "ریق بعضنا بتربة أرضنا شفاء". 
والجانب العلمي الذي يسوقه الإخباريون أن الإنسان مخلوق من تراب ويكون في الجسم إما عناصر زيادة أو نقصان ويعالجها 


الرمال. 


8 جرعات العلاج : يحددها المعالج طبقًا لتشخيص الرض والحالة. وا حد الأدنى ثلاثة أيام. 
ه خطوات العلاج 


9 


لت 


الإفطار صباحا ثم يمنع الطعام قبل ثلاث ساعات من بدء العلاج (لابد أن تکون المعدة خالية). 
إعداد الحفرة منذ الصباح الباكر حتى تتعرض لحرارة الشمس لمدة من - ۷ ساعات. 

ینزل المريض إلى الحفرة في البداية جالسا حتى تكون الرمال الساخنة بمثابة كي للمقعدة في هذا 
الوقت فتعالج كل الأمراض التناسلية والبواسير. 


ج يعرى الجسم كاملاً من الملابس ( النساء تعالجها النساء). 
و يغطى الجسم كله بالرمال في وقت واحد. 


الرأس فقط تكون ظاهرة وتغطى بمظلة تحمي المريض من أشعة الشمس حتى لا یصاب بضربات 
الشمس والصداع وتكون هذه المظلة عبارة عن بطانية تستخدم لتغطية الریض عند خروجه من تحت 
الرمال الساخنة ولا يظهر منه أي شيء حتى لا يتعرض للهواء مباشرة. 

بعد مرور فتره ام (دقیقه ای تلاط قائق]) من مکوت الریض بت الرفال عبدا ات العرنيت 
والضغط على أجزاء من الجسم لتنبيه الأعصاب. 


۾ يتم تغيير الرمال التي يغطى بها المريض حتى تتجدہ السخونة (لأن العرق يكون قد برد الرمال). 
ج يخرج المريض من الرمال مغطى بالبطانية إلي خيمة مغلقة. 


تكون الخيمة قريبة جداً من موقع حمّام الرمل حتى لا يتعرض المريض لأية تيارات هوائية أثناء 
انتقاله إليها. وبالتالي لا يعود إلى المنزل الذي لا یکن التحكم في درجة حرارته. 


© يتناول المريض مشروب الحلبة داخل الخيمة. 
© تكون مسام الجسم قد تفتحت بفعل سخونة الرمل ويتناول الحلبة يجعل المريض يتصبب عرقا غزیراً 


من الجسم طارداً السموم. 


و يتناول المريض الينسون بعد - الحلبة - حتى يعمل على تهدئة الجسم وضبط درجة حرارته. 


یظل الریض في الخيمة أطول فترة يمكن أن یتحملها. فتتراوح المدة من ثلث ساعة إلى ساعتين أو 
ثلاثة ويجف خلال تلك الفترة الجسم تَامًا بعدها يخرج من الخيمة. 

بعد العودة إلى المنزل يظل في حجرة مغلقة الشبابيك ومداخل الهواء ومغطى (الالتزام بهذه الأشياء 
جزء من العلاج). 

يتناول المريض الليمون والشوربة الساخنة لتعويض السوائل التي فقدها الجسم في أثناء حمام 
الرمل. 

تكرر هذه العملية لمدة من ثلاثة إلى خمسة أيام تبعًا لحالة المريض واستجابتها للعلاج. 


© الغذاء يكون في حوالي الساعة السابعة مساء. ويكون إما فراخ بلدي أو لحم صغير (طعام مغذي 


مع شوربة). 


بعد انتهاء حمام الرمل یتم تدليك الجسم بزيت الزيتون وخل وملح وليمون لغلق مسام الجسم بعد 
نهاية حمام الرمل. 

في أثناء إجراء الحمّام الرملي قد تستدعي الحالة تدليك ويكون بالخل فقط ليساعد على تفتيح 
السام ويفضل خل التفاح. 

قد يشكو المريض أثناء الحمّام من سخونة شديدة في موضع ما ( الكعب مثلاً) فيكون هذا بثابة 
إشارة إلي وجود روماتيزم في هذا الموضع. 

قد تظهر علامات مثل ألم شديد أو حرقان أو نبض قوي في أحد المواضع إشارة إلى إصابة هذا 
الجزء. 

ظهور ألم شديد في الكعب یکون تشخيصه إصابة الشخص مسبقًا بالنقرس ويحتاج المريض إلى 
عملية جراحية أو إبر صينية ولكن يتم شفاءه بحمامات الرمل وهذه حالة متكررة. 


ه توصيات بعد حمام الرمل 
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نت 
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المحافظة على درجة حرارة الجسم بعیدا عن تيارات الهواء تماما . 
عدم شرب المشروبات الغازية أو المياه الباردة. 
كلما طالت مدة العزل والمحافظة على درجة حرارة الجسم يؤدي هذا إلى أفضل النتائج. 
الاستحمام لا يكون إلا بعد ثلاثة أيام من الحمّام الرملي. ويكون الاستحمام سريعًا بغرض إزالة 
رائحة العرق وكلما استطاع المريض تأجيل الاستحمام يكون هذا أفضل. 
أثناء حمام الرمل قد يتركز الألم في موضع واحد ويكون هذا مؤشر على احتیاج المريض إلى عمل 
حجامة في هذا الموضع. 
أثناء الحمّام الرملي إذا كان المريض يشكو من ارتفاع ضغط الدم يمنع عنه دواء الضغط. 
يتناول المريض الأعشاب أثناء فترة العلاج. 
یتناول المريض أثناء فترة الحمّام في الخيمة والسكن المياه وتكون مياه العرقسوس, فالعرقسوس 
يقوم بتوسيع الشعب الهوائية ويدر البول. 
تدليك الجسم كل فترة بخليط من الزيت والليمون والخل خاصة في مواضع الألم. 
بعد احمام قد يزداد الألم والنشر لفترة قد تصل إلى ثلاثة أيام. ( وهذا دليل على استجابة 
الأعصاب والدم للعلاج). 
لا يمكن الاكتفاء بيوم واحد في حمّامات الرمل لن الحمّام في اليوم الأول يفتح مسام الجسم ويبدأ 
للعظام. 

و 


نماذج توثيق عناصر من التراث الثقافي غير ا مادي 


٤‏ بب 91 لتعريضها لحرارة الشمس 


«[ نماذج توثيق عناصر من التراث الثقافي غير ا مادي 


ثانيا: الطب الشعبي البيطري 

© المرض: علاج كدمات الحمار (الفكة) 

© جامع المادة : شريف الجوهرى - محافظة قنا/ مدينة دشنا ۲۰۰۸/۱۲/۲۳ 
© يتم فتح فتحة في المكان المصاب بالمخيط 
© يقوم المعالج بشد الجلد بالفتيلة لتسريب الدم. 
® يبقى الحيوان بهذه الفتيلة لمدة ثلاثة أيام. 


© يوضع للحيوآن بعد فك الفعيلة قليل من املع والمطهر [الكحول) للتطهير رإيقاف التزیف "لكبس 
طط 


ار المستخدمة فى مخط الكدمات ۲ الفتبلة على جسم ا مار للعلاج من الکدمات 


نماذج توئیق عناصر من التراث الثقانی غير الادي 4 ۱ 


الفنون والصناعات والحوف الشعبية ومهاراتها ‏ 


مغو لات وض . 


تعد مشغولات الخوص من أهم الحرف التقليدية المعتمدة على خامات البيثة. وهي بمثابة صناعة وفن في 
آن واحد. وتتركز أغلب تجمعات هذه الحرفة في المناطق التي تشتهر بزراعة النخیل؛ مثل الوادي الجديد 
والواحات والفيوم؛ وقد نفذ الأرشيف رحلات ميدانية عدة, تتعلق بمشغولات الخوص في الناطق التي تتميز 
بهذه الحرفة. وتم رصد الخامات المستخدمة والهارات الخاصة با حرف من طرق التصنيع والتلوين وما إلى ذلك 
وذلك باستخدام الفيديو و التصوير الفوتوغرافى والمقابلات الميدانية. 


ويمكن حصر أساليب التشكيل والتصنيع فى النقاط الآتية: 


أولا: تجهيز الخوص. 


جمع وفرز الخوص: 
يتم جمع الخوص في فترة جني البلح. فیقطع جريد النخل بواسطة رجل متخصص فی صعود 
النخل, ثم تقوم السيدات بفرز سعف النخل وتقشیره. وفصل الجريد عن الورق حسب الجودة 
المطلوبة. كما توضح الصورة .)١١‏ 


يقمن بجمع الخوص من 
جريد النخيل- جامع 
المادة: هبة ضاير - 
پچ القرین الشرقية - 
TATE ۳‏ .۴ 


٢ل‏ نماذج توثيق عناصر من التراث الثقافي غير ا مادي 


ویستخدم ورق النخیل الأخضر في صناعة القاطف, والأبراش: والعلائق المستخدمة فی 
الزراعة وأعمال البناء, ويطلق على هذا النوع "خوص الطين". 
آما الورق الأبيض فیسمی (القلب أو اشوص الأبيض) فیستخدم في عمل بدارات الغلة, 
ومرجونة العروس ۰ والورق الأبيض يقسم إلى قسمين: 
الأبيض الرفيع ویستخدم فى عمل النتجات الرقيقة أو ما یطلق عليها 
مشغولات الدرجة الأولى. 


الورق الأبیض العریض ویستعمل فی انتاج مشغولات ال خوص من الدرجة 
الثانية أو الأقل جود. 


الهنداوی- جامع الادة: 
عبد الوهاب حنفي- 


آلْراق الجديد 5 
7/1۱ 


مرجونة العروس. جامع 
الماذة : عبد الوهاب 
حنفي - سيوة ۳۳ 
To ۰ ۳‏ 


نماذج توثيق عناصر من التراث الثقافي غير الادي 


بذارزة بعة. العمشطل 
الادة : عبد الوهاب 


حنفي- موط- الوادي 
امدید-۹/ ۲۰۰۹/۷ 


شق ويل الخوص: 
الشق هو عملية فصل أوراق الخوص عن بعضها على نحو متساوي للحصول على شرائح 
رفيعة ا حجم, أما عملية (البل) فهي عبارة عن تحضير الأوراق قبل استخدامها ببلها فى 
الماء. ثم تجفيفها للحصول على أوراق لينة أثناء عملية التصنیع. وفى بعض الأحيان تبلل 
الاوراق في محلول الكبريت لمنع تعفن منتجات الخوص عند تخزينها. 


الخرس وضرابط الخوض 
في اا جامع المادة: 
روات سوهاج- 
۹ ۲۰۔ 


تانیا: طرق صناعة منتجات الخوص. 


فطريقة (خوص احشو) مثلاً تشتهر بها منطقة الفیوم. بینما طريقة (الشرایط) تشتهر بها منطقة موط 
بالوادي الجديد. كما توجد طرق شائعة فی آغلب الناطق. وفيما يلي آهم هذه الطرق التي تم تسجیلها 


میدانیا: 


نماذج توثيق عناصر من التراث الثقافی غير ا مادي 


طريقة الضفر: 

وهي آهم الطرق الشائعة في أغلب مناطق مصرء والضفر عبارة عن جدل شرائح الخوص على شكل شرابط 
متساوية العرض بأطوال مختلفة وهی تشبه عملية السدی واللحمة فى النسیج؛ حيث يمر ورق الخوص مرة من 
اعلى ومرة من اسفل. 

وهناك عدة أنواع من الضفرء منها الضفر الثلائي (الثلاثية) أي باستخدام ثلاث ورقات من سعف 
النخیل. الضفر الرباعي ( الرباعية ) باستخدام أربعة ورقات من سعف النخيل إلى أن نصل إلى عدة أنواع 
معقدة من الضفر مغل (ضفر اخماسية. والسادسیة, السعاوية) حسب عدد الورق الستخدم. 


الخوص عن طریق جدل 
شرائح الخوص؛ جامع 
المادةة عبد الوهاب 
حنفي - الهنداوي- 
الوادي الجديلء 
را اچ و ٠۹۴‏ 


ويقاس طول شرايط الخوص بوحدة محلية تسمى ( الباع). وتسمی القطع المصنعة أثناء تشغيلها حسب 


مساحتقها وحجنفا قیقال (اشتۂ تلات تبواع أو اربع تبواع وهكذا......) وتصنع من الشرائط المضفورة 
منتجات ال خوص اللينة وا مرنة وذات الأحجام والساحات الكبيرة مثل صناعة الشادوفة والأبراش والقفف. 


قباس رايط اشر 
الجدول بوحدة محلية 
تسمی البای جامع المادة: 
عبد ارهاب حتفي ب 
موط- الوادي احدید- 
۲۲۸ 


نماذج توثيق عناصر من التراث الثقافي غير ا مادي 


طريقة الحشو: وهى نوعان: 
يستخدم فيها قش الأرز مع شرائح الخوص بحيث ثلف أعواد قش الأرز بأوراق 
اشرص, لیتم تشکیاها علی هيثة مقاطع أسطوانية. بكرن القش بداخلها وشرائع الخرض 
حولها. تحيط بها. 
وتستخدم هذه الطريقة في عمل النتجات الصلبة. مثل السکریات. والعياشة. والفوانیس, 
ومشغولات الدیکور التي تشتهر بها منطقة الفیوم. 
من ا حشو؛ فهو يشبه النوع الأول في طريقة الصناعة. إلا إنه یستبدل قش 
الارز ب "بالجواح" وهو الرباط الذي یربط بین البلح والنخلة. ویقطع على شکل شرائح. وتتم به 
عملية ا حشو؛ وتنتشر هذه الطريقة في النوية بأسوان. وخاصة طريقة عمل الأطباق النوبية. 


استخدام اضوص مع 
قش الارز قى عسل 
بعض منتجات الخرص. 
جامع المادة: حسام 
محسب = سنورس - 


الفيوم- ١١/9/8..؟‏ 


باستخدامالجواح 
والخوص في عمل 
اطباق الخوص. جامع 
المادة: محمد عدلی 
نفد الوك اسان 
0۳ ۲۳ 


مادج توثيق عناصر من التراث الثقافي غير المادي 


يتم تجمع منتجات الخوص بطرق عندة, حسب نوع النتج الطلوب. 

وفيها تتم خياطة منتجات الخوص بواسطة تجميع الشرايط الجدولة 
وخياطتها بماكينة الخياطة أو باستخدام الإبرة والخيط. وهي طريقة شائعة فى صناعة الطواقي 
الخوص وحقائب الخوص. 
.ل يتم فيها خياطة شرايط الخوص بواسطة حبال مصنعة من شرائح مجدولة 
ورفيعة من الخوص» وتستخدم "المسلة" في عملية الخياطة. 


يتم فيها استخدام حبال من الليف فى خياطة شرائح الخوص» وخاصة في 
النتجات التي تستخدم في الأعمال الشاقة لإكسابها نوعا من المتانة. 


طريقة خياطة شرائح 
الخوص بالماكينة . 
جامع المادة : حسام 


مہمحسب سنورس 


الفیوم- ۲۰۰۹/۸/۱۱ 


سيدة تقوم بعمل 
طواقي اشوص. جامع 
المادة : عبد الوهاب 
حنفى- موط الوادى 
الفنديتت : و و 2 


نماذج توثيق عناصر من التراث الثقافي غير المادي 


استخدام المسلة في 
اطا سرایط ایس 
با حبال الجدولة. جامع 
المادة: اميرة سامي- 
شطورة- سوهاج- 
000090 


استخدام حبال اللیف 


محسب - سنورس 7 


الفیوم-۲۰۰۹/۸/۱۱ 


رابعا: الزخرفة والتلوین 


تستخدم اال عدة لزخرفة منتجات الخوص وتلوینها ففي منطقة موط بالوادي الجديد تستخدم 
الأصواف ا ملونة في عمل وحدات زخرفية على منتجات الخوص: وتسمى (التمشيط والتجویز) أما في 
منطقة الفیوم. فيتم استخدام الأكاسيد EE‏ وخاصة الأكسيد الأحمر والأخضر في صباغة شرائح من الخوص 
تستخدم في عملية التزیین. وتستخدم في النوبة شرائط من الساتان اللون (قماش رقيق) في بعض منتجات 
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شادوفة من الخوص بعد 


بالفیوط اللونة : جامع 
الادة: عبد الوهاب 
حنفي - مسوط - 
الوادي الججديد 
.۲..4/۷/1 


مادج توثيق عناصر من التراث الثقانی غير المادي 


يتم استخدم مكبس خاص لكبس مشغولات الخوص. عن طريق وضع ا منتج مغل البرانيط (القبّعات) داخل 
اس من جزئين» ويتم تسخين ا جزء السفلي. ويكبس ا جزء العلوى من آعلی. وبينهما النتج الراد كبسه. 
وبذلك يمكن ا حصول على درجة عالية من الخوص مفرودة ومضغوطة ومترابطة بواسطة الكبس الحراري. 


یبسن الحراري 
الستخدم لکبس طواقي 
الخوص. جامع الادة: 
حسام ۰ 
سنورس - الفيوم 
7771ء ۴ 


الادة: عبد الوهاب 


حنفي- سي وة- 
7۳۷۳۴ ۴ 


استخدامات مشغولات الخوص 

تستخدم مشغولات الخوص في آنشطة الحياة. وبعض الاحتفالات الدينية وأعمال الزينة والدیکور مثل: 
الرجونة. السلال.......) في تقدیم هدایا احتفالات الزواج للعروسین في بعض الجتعمات. مثل النوبة 
والوادي ا جدید والفیوم. 

استخدام مشغولات الخوص في آنشطة الحياة اليومية: تستخدم مشغولات ال خوص كأبسطة للجلوس علیها 
(الابراش) . كما تستخدم (العلائق والقاطف) في أنشطة الزراعة الختلفة. وتستخدم (العیاشات) في تخزین 


۹۳۵۲۲۵ 


الخوصض تمل بعض الأغراض. 


اب ان وم 7۳۹۲۳۲۲۳ 


ےمم 


مروحة من ا خوص. جامع المادة © عبد 


الجديد ۲۰۰۹/۷/۱۱ 


طبق الخوضصض النوبي, جامع المادة : 


محمد عدلي نصر- النوبة - آسوان 
٣۷٣‏ ۲۸۸ » 


فانسوس من اضوص وقش الارز. 
الشخصية للمرأة» جامع الادة: حسام 
سک سس سنورس - الفیسوم 
۲۰۰4/۸/1۰ 


شنطة موركشة من الخوص. جامع المادة: حسام محسب- 
سنورس - الفيوم- ۰ -_- 


ميزان من ال خوص: جامع لادم عبد 
الوهاب حنفى- الوادي اخدیہد۔ 


۰۹۷۱ء 


ا قوادیس من الخوص . 
جسامع المساوةة قیننے , 
الوهاب حنفي- موط - 
السراس سويد 
۰٠۹‏ ۲۔ 


استخدام زعف النخل 
في زفة ا مولد النبوي. 
جامع المادة: اشرف 
نصرت-محافظة المنيا- 
تسس الخ 
AS‏ ۰۹ ۴ 


كما یستخدم ایشا في احتفالات الأقباط (أحد الزعف) مشغولات من ال خوص: بعدة آشکال. يحملها 
الكبار والأطفال أو يلبسونها فوق رءوسهم. 


استخدام سعف النخل 
فى احتفالات الأقباط 
الزعف) . جامع المادة: 
إيليا - بندر إسنا- 
وتاتے ۴۳ا . ۰ ٣‏ 


طفل يلبس تاج من 
الخوصءجامع المادة: 
إيليا - دير الشايب 
الاقصر ۲۰۰۸/۳/۳۰ 


صلیب من الخوص: جامع المادة: ایلیا - سواقي جراب من الخوص يوضع فيه خبز القربان. جامع 
NF‏ ۱ لوڈ ایلیا سسراقی سيسات - 
ہے جس ۲۲ ۲۳۰9۶ الأققصرح .۸۲۳/۴ : ۰ ۳ 


احتلت الحرف والصناعات الشعبية (التقليدية) وأصحابها مكانة خاصة في الحياة والثقافة المصربة منذ 
أقدم العصور. فقد كانت هناك آلهة للحرف والصناعات في مصر القدية. ما لا نزال نجد له آثار) متعددة في 
ثقافة أهل هذه الحرف والصناعات على نحو أو آخر إلى وقت قريب. فكل حرفة تنسب إلى نبي أو إلى ولي 
يعتقد أنه شيخ هذه الصنعة أو معلمها الأكبر. وينتسب "الخدادون" مثلاً إلى النبي داوود؛ فقد ورد في سورة 


6 دم هم يكن مه 5م 


"سبا" (ولقد آتينًا داود متا فضلا پا جبال أوبي معه والطير وألنا له له الْحَدِيدَ 5 آن اعمل سابغات وقدر في 
السرد واعملوا صالحا ني بنا تعملون بص وی ساكو احا الأصفر إلى سلیمان ا 
فقد جاء في الور تفنها ار لسلیمان الری غدوها شهر ورواحها شهر وَأُسَلنَا له عين القطر).. "سبأ: الآيات 
۱۳-۰". والبثاءون ینتسبون إلى إبراهيم (عليه السلام) (ولذ برقع إبرآهيم يم القَواعد من ار اتا 


2 تقبل مثا کل : ہو لمي "البقرة: الآبة ۱۲۷" ویتعسب الساعين حاون إلى إدريس 


القرنين". قفي سورد الكيف: (قاا با ذا وکین نار رتا نی فى اس لهل نش ل 


ڪرجا على أن تجعل باتهم سد) ٭ قال ما مَكْنّي فيه ريي یر قأعيوني بل بینکم وهم رما 


% آتوني زير الحدید < ین سای اس قال انوا حٌى إذا جعله تار) قال آتوني فرع عليه قطراً ٭ 


قاطا 2۳ استطاعوا له نَقَبًا) "الکهف: الآيات ۷۹-۷۶" أما "نجارو الرکب' فهم يعتقدون 
آنهم ینتسبون إلی نوح (عليه السلام) . فقد ورد في سورة "هود " (واصتّع لك بأعيننا ووحيثًا ول تخاطبني 
في الذين ظلمر ا وا 


مه رو صا ۵ رم 


0 من التقاليد السائدة بين أصحاب ا حرف أن يبدأوا يومهم عندما يباشرون عملهم في ورشهم أن يقرأوا 
الفاتحة للنبي أو الولي الذين يعتقدون أنه شيخ صنعتهم الأكبر ؛ كما أن القاهرة الإسلامية عرفت نظام الأحياء 
الملتخصصة لأصحاب الحرف. فهناك حي للنخاسین وآخر للخدادین وثالث للنجارین ورابع للصياغ 8 لكل 
صنعة أو حرفة. فالنجارون مثلاً نجدهم في حي ابن طولون. والحدادون في السبتية وحرفيو الرخام في باب 
الخلق وتحت الربع والبساتين. والنساجون في العطوف والدراسة والعقادون في الغورية. وخوش قدم.. كما 
عرفت القاهرة أيضنًا القهاوي التي يتجمع فيها اصحاب الحرفة الواحد. فهناك قهوة للبنائين وآخری للنجارين 
وهكذا.. ففي حي السيدة عائشة قهوة للبنائين. وأخرى لحرفيي القيشاني. وفي منطقة التوفيقية حرفيو 
الباركيه. 
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: 2 نماذج توثيق عناصر من التراث الثقافي غير ال مادي 


وكان لكل حرفة أو صنعة كبير يسمى شيخ الصنعة أو الحرفة. هو الذي يشرف على العاملين فيها وهو 
المسؤول عنهم اجتماعيًا واقتصاديًا وتنظیمیا وكان هناك نظام محدد لا يكن تجاوزه في تحديد مراتب العاملين 
فى الحرفة أو الصنعة. 


وتذكر الوثائق الخاصة بالتنظيمات الداخلية لطوائف الحرف الترتيب التالي الذي يمر به الحرفيون: 


)١١ الشيخ‎ -٦ 
ويبدو أن هذا كان الترتیب الرسمي, لکن کان هناك ترتيب آخر یعتمد على الممارسة العملية للحرفة» وهو‎ 
أكثر تفصيلاً ودقة, فالحرفي يبدأ منذ طفولته في تعلم الحرفة ويسمي حينئذ "إشراقًا" ثم ينتقل في مرحلة‎ 
تالية لیکون "صبیّا مدا وبعدها يصبح چیا 'معدريا” تم " مساعدا" "فعاملاً فنيًا" . "فعاملاً دقیقّا"‎ 
"فعاملاً متا" حني يصل إلى أن يصيع "أسطى بنك" ثم "أسطى ورشة". وبانتهاء هذه الرحلة یصبح ا حرفي‎ 
مژهلا لكي یکون ما ثم "معلا" 207 " فشیخا" ا بمهارته واتقانه لحرفته بالإضافة إلى‎ 
خضائض وتات درس ا یختارونه شيخًا لحرفتهم في الدينة. یثلهم لدى حاکم الإقليم.‎ 
ثم يتوج هذا كله بأن یصبح شيخًا لشایخ احرفة جميعًا . ويعد شيخ المشايخ هذا السژول عن کل أصحاب‎ 
الحرفة والصنعة. کر ماس ی ی ری بدوره إلى مشايخ الحرفة أو‎ 
الصنعة ليعملوا على تنفیذیها. وتبعًا لهذا التنظيم فان شيخ مشايخ الحرفة أو الصنعة هو المسؤول عن أهل‎ 
الصنعة أو الحرفة آمام الدولة وينوب عنهم في دفع الضرائب والوفاء ء بالالتزامات التي تتطلبها الدولة من أهل‎ 

الحرفة. كما أنه هو الذي يقوم على رعايتهم في كافة شئون حياتهم والحفاظ على قيم الحرفة وجودتها. 

وتبعًا لهذا ا القائم ایض على إتقان ما يلزم لکل مرحلة, بدءا بی فرط "الاشراق" حتی يصل 
الطفل أو الصبي لأن يكون "معلمًا" أو " شيخ حرفة أو صنعة" كانت هناك تقاليد تشير إلى اجتياز كل مرحلة 
بنجاح فيما يشبه حفلات التخرج. 


كان العامل يضع "حزامًا” حول وسطه يدل على مستواه الحرفي. ويظل العامل يرتدي هذا الحزام حتى يصل 
إلى أن يرقى لكي يصبح "أسطى أو معلمًا” عندئذ يأتي شيخ الحرفة ليفك له الحزام بما يعني الاعتراف به 
"أسطی أو معلم" وسظ اتفال کسی ويحكن أن أحد ا آقوا عمل أبواب وشبابيك أحد المساجد 
الشهيرة. أقيم له احتفال کبیر بأن حملوا الأبواب والشياييك على عریات كارو وسط زفة كبيرة من ا موسيقيين 


(۱) د. نبیل الطوخی» طوائف ال حرف في مدينة القاهرة في النصف الثاني من القرن ۱۹ء الهيئة الصرية العامة للکتاب. القاهرة 
۰۹ ۰ ص ۲۸ 5 
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والمغنين سارت من الورشة إلى المسجد. وعندما وصلوا إلى المسجد جاء شيخ الحدادين وفك عقدة الحزام» وكان 
هذا يعني الاعتراف بهذا الحداد "معلمًا" في حرفته. 


وأنتج هذا التنظيم الدقيق والأعراف المستقرة التي لم يكن هناك مغر من الالتزام بها من جميع الحرفيين 
مجموعة من القيم التي ساعدت على ضبط العلاقات بينهم. واستقرار حياتهم. فالانتماء والولاء والاحترام 
والأمانة والاتقان. قيم أساسية كان مہ مجتمع الحرفيين حريصا عليها وعلی تأكيدها وعدم الخروج عليها. 

لم يكن "الصبى" يستطيع أن یخاطب "معلمه" أو الأسطى الذي یتدرب على يديه باسمه مجرداً مغلا 
وإنغا كان يناديه "عمي". ولم يكن يستطيع أن يدخل عليه أو يمثل بین يديه وهو عاري الرأس, لان هذا كان 
يعد عیبا کبیر وعلامة على عدم الاحترام. وکان الأسطى أو "العلم" غالبا ما يعامل الصبي (صبيه) کابنه. 
وكثيراً ما كان "الصبي" يتزوج ابنة معلمه إذا ما أثبت مهارة ونبوغا وجدارة في حرفته. وکانت هناك أغنية 
شعبية شائعة بين الحرفيين تقول: 

المعلم: واد یا صبي 

المعلم: مالك مبوز 

الصبي: عايز أتجوز 

المعلم: معاك فلوس ولا تاخدلك مهموز 

والسؤال الذي تحمله الأغنية على لسان المعلم عما إذا كان يمتلك نقودا لكي يتزوج تشير ضمنا إلى عکن 
الصبي من حرفته. ذلك أنه كان بارعا متمكنًا من حرفته. فإن هذا يعني أن يكسب ما بتيح له أن يتزوج وأن 
يبني بیتا. أما إذا كا ن لا يمتلك شيمًا فإن هذا يعني أنه فاشل غير متمكن من حرفته ومن ثم لا یکون قادرا 
على الوفاء بمتطلبات الزواج وما يترتب عليه. وتكون النتيجة أن يأخذ "مهموزا' ' كناية عن أنه لم یحصل على 
ما يبتغيه. 

ولم يكن مسموحا بالغش أو الخداع. فالأمانة وإتقان العمل شرطان متلازمان ضروريان للحصول على 
الاحترام الذي ينعكس على الحرفة وأھلھاء ومن لا یلتزم بالأمانة أو يرتكب ما من شأنه الإضرار بمصالح أهل 
الحرفة كان يتم خلعه وإبعاده عن ممارسة الحرفة. كما استحدثت عقوبة تسمى "التجریس" يقوم عليها 
"الحتسب" الذي كان يراقب الأسواق واحرف والصناعات الاب ا( العامة ویشرف علی دا ر التراث ويعمل 
الأسواق أو في ا حرف بأن یقبض س على الفاعل ويوضع على ظھر حمار ووجهه ناحية ء موخرة 3 اخمار: ‏ بعد حلق 
لحيته. ويزفونه في موكب يلفون به في الحي كي يتم فضحه بين الناس. 


ويكمل القيم السابقة قيمة مهمة أخرى هي قيمة الترابط والتكافل بين ا حرفیین, فقد حدث للنساجين ذات 
مرة أنهم أحسوا أن كبار التجار وأصحاب الأموال والمتحكمين في ا مواد الخام يقومون باستغلالهم. فقرروا 
الاحتجاج علی ما بحدت لهم وكان أسلوبهم في التعبير عن هذا الاحتجاج أن جاءوا ب "مكوك" وكفتوه 
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ووضعوه على خشبة كما يحدث عندما يموت إنسان وتشيع جنازته. وحملوا ۳ خشبة" وساروا معلنین أن ا حرفة 
قد ماتت وأنهم يشيعونها إلى مثواها الأخیر. ما يعني أنهم توقفوا عن العمل. 

ويحكي أيضًا أنه في عهد محمد علي عندما أنشأ مصانع النسیج, أمر بإلغاء الأنوال اليدوية التي كانت 
موجودة في البيوت والورش الصغيرة. ومن ثم كان على الذین يعملون على هذه الأنوال أن ينخرطوا في العمل 
في المصانع التي أنشأهاء ولم يكن مسموحا , ببيع أي نوع من النسيج غير ما كانت تنتجه تلك المصانع. وحدث 
أن فلاحًا كان قد نسج قماشًا. ولم يكن يعرف با قرره محمد علي» فذهب إلى القاهرة ليبيع قماشه وهناك 
ضبطه أحد ضباط محمد علي. وكان يدعى علي الكاشف فقبض عليه ولف القماش على جسده وقام بتعليقه 
في شجرة لأنه خالف أوامر الباشا وجرؤ على بيع نسيج براني 

كان علي الكاشف يسكن في منطقة "الإباجية" بجوار القلعة؛ وكان يوجد بهذه النطقة مصنع ذخيرة 
مجاوراً لبيت علي الکاشف. قام الأهالي من أصحاب ا حرف بحرق مصنع الذخيرة وبيت علي الكاشف انتقاما 
لما حدث للفلاح. 


ظلت القيم السالفة محافظًا عليها. يتم توارثها مع توارث الحرفة. لکن الفترة التي سيطر فيها العثمانيون 
على مصر. شهدت تدھوراً في الحرف. ومن ثم في القيم المرتبطة بها. , كان أصحاب الحرفة عادة ما یسکنون 
منطقة واحدة تتبع شيخهاء فلما جاء العثمانیون اتبعوا نظام الالتزام القائم على دفع مبلغ معين مقدمًا للدولة 
عن كل حرفة. ويصيح مات لهاء وعلى ذلك فمن کان لك تقردا ین أن يكون ملع وأن يدقع للدولة ما 
تفرضه من رسوم نظير أن تطلق يده في التعامل مع الحرفة وأهلهاء ولا يهمها أن يسرقهم أو يظلمهم. ولا 
يهمها إذا كان الحتسب من أهل ا حرفة أو أنه لا علاقه له بها طالما أنه يدفع للدولة ما تقررد. 


أدى هذا النظام إلى جانب عوامل أخرى إلى تدهور الحرف وتدهور كثير من القيم التي كانت سائدة بين 
أهل الحرفة. ومنها انهيار مكانة شيخ الحرفة/ الصنعة. إذ أصبح أقرب إلي أن يكون "مقاول أنفار" تقتصر 
مهمته على توريد أو تقديم حرفیین لمن يرغب أو للمصانع الجديدة التي أنشأها محمد علي. وحل بعض 
المشاكل التي قد تنشأ بين ا حرفیین أو بينهم وبين التجار فحسب. 

ويروي الئاس کثیراً من النوادر والحكايات التي ترتبط بالحرف وأصحابها. ٠‏ فیحکی أن حداداً كان يخبئ 
ما يكسب تحت الحجر الذي يطرق عليه الحديد. وكان اللفظ الستخدم للدلالة على النقود آنذاك هو "مجر" 
فكان يغني أثناء KEE‏ د عشرة مجر " تحت الحجر عشرين مجر تحت الحجر ثلاثين مجر تحت الحجر سمعه 
أحد اللصوص, فعرف أين یخبی ) الحداد نقوده. وفي الليل حفر تحت الحجر وسرق "المجر" النقود. وعندما 
اکتشف الحداد ضياع ماله أخذ اغد مغن وهو حزين لو كنت سبنهم (تركتهم) كنت زدتهم لو كنت سبتهمکنت 
زدتهم سمع اللص وفي الليلة التالية أعاد النقود مرة أخرى أملاً في أن الحداد سيستمر في وضع النقود تحت 
احجر. في الیوم التالي وجد الحداد نقوده فغنی انت رجعتهم وأنا آخذتهم" 


وتحكي نادرة أخرى عن حداد ذهب ليؤدي فريضة الحج, وکان قد خبأ ما آدخره في "کوز" قديم لدیه. بعد 
سفره باعت زوجته "الكوز" ظنًا منها أن زوجها فى غير حاجة إليةباععباره جرد عندما عاد الرجل ولم يجد 
الكوز وعرف أنه فقد مدخراته. حزن حزنا شدیداً ٠‏ فأراد صبیه أن يسري عنه فأخذ يغني وهو ينفخ في الكوز.. 
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کک . اترك الَهَم يساك سنا 


وان افتكرته طحتك وسلاك 
امار حَصَك يا كُوز عند اللي اشتراك 


نفخ يا عم انفخ 
ريروي أيضًا أن البرادع التي كانت توضع على ظهور الحمير لتيسر على الراكب أن يجلس فوق ظهر 
الحمار قد عانت بعض الكساد ٠‏ فنظم احد صانعي البرادع هذه الاغنیة ليروج لصناعته: 
اسمع أصو ۱ ل المجدعة 
و 


8 ب ۵ ل © سوم مه 


حمار من غیر بردعه 
في الدنيا مَالُوش تفع 
خود على شيخ الب 
سیّد وأخوه رجب 
هاتلاقي الجاهز والطّلب 


بضاعة حلوة ۰ 

من بر مص صلا مقر 

وحاجهُ ع الذوق 0 

ويحفل تراثنا بالكثير من التعبيرات والأمثال التي تعلي من شأن العمل عامة. والعمل اليدوي خاصة, 
وتعبر عن تقدير الثقافة الشعبية للحرف وأصحابها. وعن خصائص وسمات بعض ا حرف وأصحابها. "فصاحب 
صنعة خير من صاحب قلعة" والمثل يعني أن أحدا لا يمكنه أن یسلب صنعة من صاحبها أو أن يأخذها منه في 
حين أن صاحب القلعة (أي السلطان أو الملك) کن لآخر أقوى منه أي یسلبه قلعته. "والاید البطالة نجسة 
تتقطع وتنداس بمداس" والمثل هذا یربط اليد التي لاتعمل بالنجاسة فيجعلها غير طاهرة ثم يضيف أنها لا 
فائدة منها. بل لعل ضررها أكثر خطورة. ومن ثم فهي تستحق أن تبتر وأن توطأ بالأقدام تعبیراً عن وضاعتها 
وتحقيراً من شأنهاء فالشيء الذي يوطأ بالقدم هو التافه الذي لا قيمة له. دفي مقابل نجاسة وحقارة اليد التي 
لا تعمل ف "الإيد التعبانة شبعانة" أي أن اليد التي تعمل تغني صاحبها وتشبعه ولا تحوجه للتسول وتساعده 
على مواجهة الزمان وتقلباته: إن مال عليك الزمن ميل على دراعك. فإذا مال عليك الزمان اعتمد على 
ذراعك. لأن عملك هو الذي يجعلك قادرا على الانتصار على غدر الزمان. " وصنعة في اليد أمان من الفقر" 
و "صنعة في اليد تغني من الفقر. وتنجي من الهالك" و الشغلة البدرية منسية" فالعمل الذي ينجز مبكرا لا 
يكلف جهدا كبيراً كما أنه ينجز في قليل من الوقت» و"من غسل وشه بعد غداه يا فقره بعد غناہ' ' وفيه إشارة 
إلى أن من يبدأ يوم عمله بعد الغداء أي في منتصف النهارء فان مصيره إلى الفقر. لأنه لا ينجز شيئًا لتأخره 


في النهوض والبدء في عمله مبکراً. 
“ماسك القاس رَراعء وماسك الشاكُوش صانعء ومّاسك الْهّوَا ضايع" فالذي يعمل هو من له قيمة. ومن له 
هوية. أما من لا يعمل فهو كالذي یسك بالهواء. أي یسك بلا شي». ومن ثم فهو ضائع لا قيمة له. 


وهناك كثير من التعبيرات التي تشيد بالاتقان والکمال. فالصانع المتميز الخبير "إيديه تتلف في حرير". 
وكذلك التي تعظم من شأن الخبرة لأنه ليس من السهل اكتسابها ف" ضربة المعلم بألف ولو تروح ببلاش" كما 
أنه ليس من السهل على أي إنسان أن يقلد إنتاجها لأنه "شغل المعلم لابنه" وبالتأكيد فان ما يصنعه المعلم 
لابنه لابد أن يكون نموذجا يصعب تقليده. 


إن مثل هذه التعبيرات والأمثال كثيرة في ثقافتنا الشعبية. وهي في مجملها تعبير حقيقي عن قيم أصيلة 


تحتاج لمن ينفض عنها الغبار ويزيل عنها ما علق بها من شوائب لأنها تقوم بوظائف حيوية عديدة لعل آهمها 
أن تعود لتؤكد قيمّاء وأنماطًا وسلوكًا وعلاقات تقتضي الحفاظ عليها ونشرها. 


الإنجازات 


قام الأرشيف منذ بدايته حتی۲۰۱۳ بالتعاون مع الجمعية المصرية للمأثورات الشعبية وتحت إشرافها 
بإنجاز بعض المهام المخطط لها بمعدل إنجاز مرتفع» انطلاقا من الأولويات التى وضعناها في اعتبارنا 
وهي ؟ 
س جمع وتوثيق وتصنيف ودراسة المأثورات الشعبية وحفظها للأجيال القادمة. وتنميتها للاستفادة منها. 
8 اعداد قاعدة بيانات وفقًا للأصول العلمية المتبعة. 
8 التوعية على الصعيد الحلي والوطني والدولي بأهمية التراث الثقافي غير المادي وأهمية التقدير المتبادل 
لهذا التراث. 
× العتاية الكاملة بالائورات الغ اللموسة وغير اللموسة. 


8 تدریب الباحثين والجامعين الميدانيين على أحدث طرق العمل اليداني والعمل المكتبي واستخدام التقنية 
الرقمية احديشة. 


۴ إتاحة المادة اليدانية الجموعة للدارسين والباحثین. وتشجیع البدعین لاستلهامها. 

ا التعاون مع الأجهزة المماثلة في البلاد العربية والأجنبية. 

* إقامة الندوات والحاضرات والوقرات والهرجانات للتعریف يالمأثورات الشعبية. 

ھ إصدار النتجات التنوعة (کتب. سی دي» کتیبات. نشرات. ....). 

س وقد قام الأرشيف منذ بدایته حتی ۲۰۱۳/۸/۱ وبناء على الاولویات وآلیات العمل النظمة لها بعملیات 
جمع وتوثيق في محافظات مصر على النحو التالی : 


ونستعرض فیما یلی سجلاً للموضوعات التخصصة التي قام الأرشيف بالمشاركة فیها مع ا جمعیة الصرية 
للمأثورات الشعبية, وبالتعاون مع : 


8 الرحلات اليدانية ۳۵۶۵ 


٩۳۷ ۰‏ ساعة یرت 


الانجازات 


اول! : الاتحاد الأوروبى والیونسکو في الفترة من ۲۰۰۸/۶/۲ وحتی ۲۰۰۹/۲/۲۲. 
الموالد والاحتفالات ٭._ 


8 ۲ مولد) للاولیا ء والقدیسن 


8 ۱۹۱۹ صورة فوتوغرافية 
ه ۲۰۳ ساغة دو 


ھا ٤‏ شاعية صرت 


ثانيًا ٠‏ مركز تحديث الصناعة في الفترة من ۲۰۰۹/۷/۱ وحتی ۳۰ /۲۰۰۹/۹. 


8 ۵۸۸ ساعة فيديو 
مه ۱۲۳ ساعة صوت 


وقد تر الى هذا الارن ساد 4 ارس ماتا سکاملا عن یس گر الصريةه وا نارات 
المرتبطة بها. 

ثالثا : مشروعات منفردة للأرشيف وهی على النحو التالي: 

|- عادات وتقالید الزواج في الفترة من ۲۰۰۹/۱۰/۱ وحتی ۲۰۰۹/۱۲/۱ . 


« الرحلات الميدانية ۳۱۷ 


سه« ۱۷۷۶۲ صورة فوتوغرافية 
8 ۶۱۱ ساطضة شدي 


يه ۱۱۶ ساعة صوت 


الإنجازات 


8 الرحلات الميدانية 


٠.٠۷١ 8‏ صورة فوتوغرافية 
سه ۱۸۲ ساعة فیدیو 


سه ۱ ساعة صوت 


رابعا : فی مجال تقدیم العون للباحئین والمبدعین . 


قام الأرشيف بمساعدة عشرات الباحثین من جامعات مصر الختلفة. فقد تم تدریب عدد ۳۹۰ طاليًا 
من الفرقة النهائية بكلية الآداب جامعة القاهرة. من أقسام اللغة العربية والاجتماع ٠‏ والوئائق 
والمكتبات والعلومات. ومن قسم الاجتماع والأنثروبولوجيا من كلية البنات جامعة عين شمس على 
أرشفة المادة الفولكلورية. 
كما تم مساعدة باحثين على إنجاز رسائل علمية للماجستير والدكتوراه في المأثورات الشعبية 
بالتعاون مع الجمعية المصربة للمأثورات الشعبية. وفى هذا الصدد أنجزت رسالتا دکتوراه 
وماجستير عن جمع روايات السيرة الهلالية وتوثيقها ودراستها في محافظة قناء وفي محافظة كفر 
الشیخ, تحت إشراف الأستاذ الدكتور أحمد مرسي. 
وفيما يخص التعاون مع الأجهزة الماثلة في البلاد العربية بهدف الاطلاع على ما قام به الأرشيف 
وإمكانية الاستفادة منه في بناء أرشيف قومي للمأثورات الشعبية العربية فهناك مشاركات بناءة 
للمشروع بهدف التعاون مع الدول المختلفة مثل: قطر. السعودية. لبنان.... حيث تم تبادل زيارات 
وفود من تلك البلدان ومن العاملین في المشروع, لتبادل الراي والخبرة. 


وجدير بالذكر أن السادة وزراء الثقافة العرب في اجتماعهم بالدوحة في أكتوبر ۲۰۱۰ 
خلال الدورة السابعة عشرة لمؤقر الوزراء المسئولين عن الشئون الثقافية في الوطن العربي قد 
وافقوا مبدئيًا على المشروع المقدم من الإدارة الثقافية بجامعة الدول العربية (المنظمة : العریم بية 
للتربية والثقافة والعلوم ) على البدء في إنشاء الأرشيف . 


خامسا : فى مجال الإحدارات العلمية والفنية المقروءة والمسموعة والمرئية . 


" كتاب عن فن التلي كنموذج لتنمية المأثور الشعبي على أسس علمية أعدته الأستاذة الدكتورة نوال 


الإنجازات 


المسيري بالتعاون مع الجمعية المصرية للمأثورات الشعبية. 

كتيب عن الاحتفالات الشعبية باللغة الإنجليزية. بالإضافة إلى معرض صور أقيم بقصر الأمير طاز 

بمناسبة الانتهاء من جمع وتوثيق هذه الاحتفالات بمشاركة الاتحاد الأوروبي والیونسکو. كما تم تقديم 

نموذج حي للاحتفال بالمولد النبوي تم تسجيله بالفيديو. 

خصص جزء كبير من عدد فبراير ۲۰۱۰ من مجلة الھلال للأرشيف وما يقوم به. 

تقارير الحرف (۱۸ دارسة ميدانية متکاملة)ء بالإضافة إلى معرض صور أقيم بمركز الحرف التقليدية 

مشروع جمع وتوثيق الحرف الشعبية. 

خُصص عدد مايو ۲۰۱۰ من مجلة الفنون الشعبية التي تصدرها الهيئة المصرية العامة للكتاب 

بالتعاون مع الجمعية المصرية للمأثورات الشعبية لتوثيق ما قام به الأرشيف. 

کتاب السوق وهو كتاب مصور يوثق للأسواق الشعبية أعدته الأستاذة الدكتورة نوال المسيري 

بالمشاركة مع الباحثين بالأرشيف ونشرته الهيئة المصرية العامة للكتاب (۲۰۱۳). 

كتاب ملامح الإبداع في العمارة الريفية من إعداد الدكتور حنا نعيم حناء (عضو الأرشيف). (فاز 

الکتاب بجائزة الدولة التشجيعية ۲۰۱۱). 

كتاب المعارف الرتبطة بالزراعة من إعداد الباحثين بالأرشيف وتحرير هيشم يونس» (عضو الأرشیف)ء 

(فاز الكتاب بجائزة الدولة التشجيعية ۲۰۱۳). 

0 عن بعض ا حرف الشعبية المصرية أعده الخبراء بالأرشيف. 

0 عن بعض مظاهر الاحتفال بالموالد الشعبية أعده الخبراء بالأرشيف وأنتجه صندوق التنمية 
الثقافية. 

10 عن ا حرف اليدوية أعده دكتور نبيل بهجت وأنتجه صندوق التنمية الثقافية. 

0 عن الأراجوز أعده دكتور نبيل بهجت وأنتجه صندوق التنمية الثقافية. 

0 عن بعض الرقصات الشعبية المصرية أعده الخبراء بالأرشيف بإشراف الأستاذ سمير جابر. 

0 عن بعض المأثورات الشعبية المصرية في محافظة الفيوم تم إعداده بإشراف الدكتور شوقي 

تسجيل عناصر المأثورات الشعبية المصرية/التراث الثقافي غير الادي. على قوائم حصر وفقا 

للاتفاقية الدولية الخاصة بصون التراث الثقافي غير الادي. وقد تم تسجيل ۸۲ عنصراً بالفعل لدى 

اليونسكو بالتعاون مع الجمعية المصرية للمأثورات الشعبية. 


الاهتمام بموقع الأرشيف على شبكة الإنترنت وتم إطلاق الموقع على الشبكة باللغة العربية وباللغة 
الإغجليزية على الرابط 773:218-68.018, كما فاز الموقع بجائزة أفضل موقع ثقافي مصري لعام 


0 ۱ الانجازات 


۳ فى المسابقة : القومية للمحتوى الالكترونى" یس امون 3 اجروظ والۃ ي أهلتنا له 
' في ي 


لقد كنا نتمن ىأن نقد مكل ما أنجزناہ مفصلاًء لکنا اكتفينا بأن نستعرض بعض ما 
قمنا به ملخصًا , لضرورات ا حيز التاح» وحتسى لا يتضخ م السجل عن اد السموح 
به ف يکتاب, آملين أن نفرد لکل عمل قمنا به نشرًا منفصلاًء یعرف به تعريفًا 
كافيًاء ويسمح بتقوي ه کاملاً. 


OUCH?‏ لعفاف پریووورروپوریپبزروروویویور بب نو وعروع ع عو ور و يعمو 


م4 یووم مور رووم وم وریبیيبیلووی پیوویی۶یووووویوپپریروبریبورنعیخیز+ ب+/+ھ 


5 مر 
0 ین 
وی 


)7۲07۷۸0۷۶ ولوڑ زی ورے ہار وی وہر اف ووووزو ری ووو زیوورہیری  N A‏ 


lesen‏ آه ۳ دتوالالمسيرى 


المراجعة والتقديم: د٠‏ احمد مرسی 


HENRY GRAPE 


كتاب عن فن التلي كنموذج لتنمية المأثور الشعبي على أسس علمية إعداد الأستاذة الدكتورة نوال 
المسيري ۰ وتقديم أ.د/ أحمد مرسي . بالتعاون مع الجمعية المصرية للمأثورات الشعبية. 


اللى یحبی يقطعها جبال ١‏ 

نالت قضایا الراة منذ بدايات القرن الماضي (العشرين) کثیراً من الاهتمام,اجتماعياء وثقافياء 
واقتصاديا. وسسا سا و شرفت گت کلب و کیت مقالات وعقدت ندوات ومؤقرات یصعب حصرها تناقش 
حقوقها وأدوارها وأوضاعهاء باعتبارها شريكا في بناء الحياة والحفاظ عليها. وتنميتها. 


وكان لی شرف المشاركة فى أحد الزقرات عقد منذ سنوات قليلة: ركان محوره المرأة البدعة أو إبداع 
المرأة سب وقد لوحظ أن معظم المشاركين في هذا المؤقر قد ركزوا على الإبداع الفني الخاص للمرأة. في الشعر 


(1)ا وی افلآ "من یحبو", وهو أدنى درجات الحركة قبل أن يصبح الطفل قادرا على الوقوف والشي, يمكنه أن يقطع الجبال إذا 
ظل مستمراً في الحبو.. وبالطبع فان الإنسان السوي سيحبو فترة ثم يقف على قدميه ليسير ويجري وقد یتعثر. لكنه سيعود 
ليقف ويمشي وهكذا. والثل في مضمونه يعني الاصرار على تحقيق الهدف والتمسك بتحقيقه. 


الإنجازات 


والرواية. والقصة القصيرة وغيرها من الفنون. وأن أحد لم يلتفت إلى إبداع المرأة في الفنون الأخرى التي تعد 
تجليات للثقافة الشعبية التي لم تنل حظها من الاحترام الواجب. ومن ثم لم تنل تجلياتها الحظ نفسه من 
التقدير والاهتمام الذي يتناسب مع وجودها وقيمتها ووظائفها. 


وأذكر أنني قلت آنذاك أن المرأة في المجتمعات الشعبية تقوم بوظائف عدة, اجتماعية وثقافية واقتصادية, 
من خلال الأدوار التي تمارسهاء وتشمل مختلف أوجه الحياة. سواء داخل المنزل أو خارجه, وأنها - في حقيقية 
الأمر- هي البدعة لعظم أشكال المأثورات الشعبية والحافظة لها أيضّاء وحياتها زاخرة بأشكال متنوعة من 
الابداع سواء على صعيد السلوك أو على صعيد الإبداع الفني الذي عبرت من خلاله عن مشاعرها ورؤيتها 
لنفسها ولدورها في الحياة من خلال الحواديت التي کانت. وما تزال. تحكيها لأبنائها واحفادها. وكذلك 
الأغاني التي صاحبت بها دورة الحياة. ومناسبات التحول المختلفة التي مر بها الإنسان في حياته. وأن المرأة 
هي التي عبرت وحافظت. وما تزال. على قيم جمالية متعددة فيما تبدع من فنون كما يتبدى ذلك في الغزل. 
والنسیج, وأشغال الإبرة. والتطریز, والسجاد. والكليم, والخرز. والزي. والزينة ..إلخ٠‏ سواء فعلت ذلك 
لأسباب اقتصادية أو اجتماعية أو غير ذلك. 


وهي با حافظت عليه من ا حرف والصناعات التي برعت فیها. لم تكن في الحقيقة تفعل ذلك لتسلي 
نفسها أو تقطع به وقت فراغ لا تعرف ماذا تفعل به أو فیه, أو لأغراض فنية تسعى من ورائها لتحقيق قيم 
جمالية منفصلة عن الواقع الذي تعيشه. وتدرك أبعاده. بل لعلها رأت أنها من خلال هذا الذي تقوم به - إلى 
جانب أنشطة أخرى- تؤدي دوراً مهما من الناحية الاقتصادية في تحمل الأعباء المادية التي تحتاجها الحياة, 
بما يمكن أن تبيعه عندما تنسج سجادة أو كليم من ناحية. أو بما توفره من نفقات كان ينبغي أن تتحملها 
عائلتها في إعداد مفروشات أو إعداد ثياب بناتها للعرس (على سبيل المثال) محققة بذلك قيمة مهمة تعبر 
عنها الفنون وا حرف الشعبية, عامة هي الربط بين الجميل والنافع» والعنوي والادي. كما آنها يما حكته. 
وغنته. وتمثلت به. وما تزال. قامت - وتقوم- بدور اشاس في تكوين الطفل. رجل الغد؛ فهي با حفظته 
ورددته ومارسته من أشكال المأثورات التي يمتزج فيها كل ما في الحياة من خير وشر؛ لم تكن تفعل ذلك 
لتسلية الصغار والترفيه عنهم فحسب. بل لتاصيل قيم معینة؛ وتوجيه غير مباشر للحث على التمسك 
بالأخلاق احميدة, والعادات الرجوة. من خلال نماذج الشخصيات والمواقف والمضامين الأخلاقية والسلوكية, 
التي تحتاجها الحياة السوية. 


وهي بهذا الذي قامت به. ساعدت. وما تزال. الأطفال. والصبية. والشباب الذين ينتمون إليها على 
إعطاء معنى لحياتهم. وعلى أن تنفتح أمام مخيلتهم آفاقا غير محدودة, قد یعجزون بفردهم. ودون معونتها . 
عن ارتيادها أو إدراكها. وتقدم لهم في الوقت ذاته حلولاً للمشكلات والصعوبات التي قد يواجهونها في 
حياتهم. باعتبارها حتمّا لا مفر منهء وأنها تشکل جزء أساسيًا في وجودهم ذاته. وربا سيلاحظ المتأمل لدور 
المرأة في هذا المجال أنه يؤكد بشكل فني على مواجهة تلك المشكلات والصعوبات والعوائق غير المتوقعة, 
والتصدي لها بدلاً من الهرب منها. 


الإنجازات 


إننا عندما فعن النظر في هذه المأثورات الشعبية, سوف نرى أن المرأة الشعبية قد عبرت بها ومن خلالها 
- وما تزال- عن المعنى الحقيقي لحياتهاء وأدركت أن تحقيق هذا المعنى يستوجب القدرة على تجاوز الحدود 
الضيقة لوجود يتمحور حول الأنا أو الذات الخاصة. مؤمنة بقدرتها وقدرة من حولها من تحكي أو تغني أو 
تصنع لهم - ربا في مرحلة متقدمة من حياتهم- على إضفاء شيء من المعنى على الحياة التي يعيشونها أو 
نعيشها نحن جمیعا. وأنها اکتشفت: را بتراكم الخبرات والتجارب أن هذا الشعور ضروري للفرد٠‏ إذا أراد 
أن يكون راضيًا عن نفسه محققًا لذاته. وبالتأكيد فان ما يصدق على الفره. يصدق على الجماعة أيضًا. 


وقد أكدّت حينذاك -وما زلت أؤكد- أن هناك ضرورة علمية فنية ثقافية لجمع المأثورات التي أبدعتها 
المرأة الشعبية وحافظت عليها لتكون أساسًا لعرفة أفضل بها وأدوارها ووظائفها. على كل الستویات. 
بالإضافة إلى التعرف على جوانب الإبداع الفني عندهاء والقيم الجمالية والأخلاقية والسلوكية التي تحملهاء 
إلى جانب غير ذلك من أهداف يمكن الاستفادة من هذه المأثورات في تحقیقھاء ومنها: 


۱- الحفاظ على هذا التراث الذي هثل بعدا اجتماعيا ثقافيًا هاما ومؤثراً. واتاحته للباحثين الذين يرغبون 
في دراسة موضوعات خاصة بالمرأة ورؤيتها لذاتها ولغيرها وللعلاقات المتعددة التي تمارسها في 
المجتمع؛ وجوانب السلب والإيجاب فيما يرتبط بأدوارها في الحياة. 


۲- إعداد قاعدة بيانات لهذا التراث وفقًا للأصول العلمية المتبعة وإتاحته للميدعين الذين يمكن أن 
يستلهموه في أعمال فنية أو صناعات أو حرف. وما إلى ذلك ما يخدم قضية التنمية بالنسبة للمرأة 
والجتمع عامة. وذلك بجمع أشكال الفنون. والحرف. والصناعات الشعبية التي تميزت بها المرأة. 
والتي يمكن أن تسهم من خلال دراستها وتحليل عناصرها في تقديم فاذج تساعد على تنمية قدراتها 
اخلاقة. وهو ما سوف يؤدي إلى الحفاظ على هذه الحرف والصناعات وتطويرها وتنميتها؛ ومن ثم 
يمكن أن تحقق عائداً ماديا لصاحباتها ‏ بالاضافة إلى الکاسب الثقافية الأخری التي لا تقل أهمية عن 
الکاسب المادية. 


وكان من ثمار هذه الدعوة أن أنشأ المجلس القومي للمرأة آنذاك لجنة خاصة باسم "المرأة حافظة التراث" 
وأسندت رئاستها إلى الأستاذة الدكتورة فرخندة حسن الأمين العام للمجلس آنذاك. وضمت في عضويتها 
الأساتذة الدكتور اسعد نديم وصفوت كمال (رحمهما الله) والدكتورة نوال المسيري وكاتب هذه السطور 
باعتبارهم متخصصين في المأثورات الشعبية. واقترحت -أنا- آنذاك أن نبدأ بتوثيق فن نسائي شعبي -هو 
فن التلّي- كان على وشك الاندثار إذ لم يكن هناك اهتمام به إلا من الفنان سعد زغلول - ابن أسيوط- الذي 
نذر نفسه للحفاظ عليه بجهد فردي يحمد له, ويشكر عليه. ووافقت اللجنة على اختيار هذا الفن لجمع 
عناصره ومكوناته ودراسة إمكانات تنميته من خلال مبدعاته ومن يمارسنه آنذاك على قلّتهم, وأسندت هذه 
الهمة إلى الجمعية المصرية للمأثورات الشعبية التي تضم مجموعة متميزة من المتخصصين والمهمومين بهذه 
المأثورات وضرورة جمعها واحفاظ عليها وتوثيقها ودراستها والعمل على تنميتها. وتم إقناع الأستاذة 
الدكتورة نوال المسيري عضو اللجنة بأن تتولى قيادة الفريق البحثي الذي سينهض بهذه المهمة جمعا وتوثيقًا 


0 
ودراسة. 


الإنجازات 


وتم الاتصال بمحافظ أسيوط حينئذ السيد اللواء أحمد همام الذي تفضل بتیسیر كل السبل من أجل نجاح 
المهمة. من توفير لأماكن الإقامة والإعاشة والمواصلات ..إلخ. وبدأت عملية الجمع والتوثيق وفقا للأصول 
العملية المرعية عن طريق اللقاءات المباشرة مع كل من له صلة بهذا الفن. وجمع الدراسات التي تمت عنه. 
رتو تق التجارب الفردية الخاصة بالتدريب علیه, أو الحفاظ على وجوده واستمراره. ما سجلته الأستاذة 
الدكتورة نوال في أسيوط وسوهاج وقدمته في دراسة نشرت باللغة الاجليزية منذ خمس سنوات. وقد نفدت 
هذه الطبعة الانجليزية ما دفعنا إلى التفكير في ترجمتها إلى اللغة العربية أملاً في أن يتم الاستفادة منها 
على نطاق أوسع. ضمت الدراسة في نسختها الانجليزية أربعة فصول تناولت الجهود السابقة في مجال العناية 
بهذا الفن ودراسة لجزيرة شندويل ومجتمعها بهدف تقديم بانوراما واقعية له اعتمادا على معايشة القرية 
وأهلها ومحيطها الطبيعي والاجتماعي وكتمهيد لتقديم "التّي" الذي تم التركيز عليه إبداعا وأداء؛ ورصداً 
لعناصرہ: وفناناته اللاتي حافظن على استمراره. وعلى الأجيال الجديدة منھن, وأحقت بالدراسة عدة ملاحق 
تحصر عناصر هذا الفن, وفاذج لما یکن أن تکون عليه في استخدامات معاصرة تناسب الأذواق والحاجات 
التعددة المتجددة. ورأت المؤلفة أن تضيف إلى هذه الدراسة فصلاً لم يكن موجودا في الطبعة الانجليزية 
معتمدة على ما زودها به الرحوم د.إبراهيم حسين لتوثيق ق مقتنیات متحف مركز الفنون الشعبية التي تم 
الاعتماد عليها في تقديم فاذج مأثورة لهذا الفن. 


تحية إلى آسعد ندیم وصفوت کمال. وإبراهيم حسين (رحمهم الله) وتحية الى تلك المجموعة الصغيرة 
التي تقبض على مأثورات الوطن. وتحاول حَبُّواء وسیراء وجريّاء وطيراناء أن تستنقذ هذه المأثورات» وأن تقدم 
فاذج علمية للحفاظ عليها وصونها وتنميتها اقتصادیا. تحقيقا للهوية وتأكيدا لها واحتراما لمفرداتها 
ومكوناتها ولتكون خير لأصحابها ومبدعيها .. أي خیراً للوطن .. 


وتعيش بلدي وأهل بلدي.. 


دا اللي يحبي .. يقطعها جبال .. ولسوف نحقق ذلك إن شاء الله. 


الاانجازات 


كتيب عن الاحتفالات الشعبية باللغة الانجليزية. بالإضافة إلى معرض صور أقيم بقصر الأمیر طاز بمناسبة 


الانتهاء من جمع وتوثيق هذه الاحتفالات بمشاركة الاتحاد الأوروبي واليونسكو. كما تم تقديم نموذج حي 
للاحتفال بالولد النبوي الشريف تحت إشراف: أ.د/ أحمد مرسي - أ./عبد الرحمن الشافعي . 


يحتفل المضريون -شأن كل شعوب العالم- مناسبات دينية أو موسمية متعددة. وتتخذ الاحتفالات 
شكل أعياد تتصف بمظاهر قيزها. وتختلف باختلاف المناسبة؛ لكنها فی مجموعها تغلب عليها البھجة, 


وفي اطار خطة منظمة اليونسكو للحفاظ على التراث الثقافي غير المادي. وإمكانية توظيف عناصره 
من أجل قلق تدبية سناڈ لاصحاب هذا التراث, وتنمية ا حوار بين الثقافات فقد تم الاتفاق على "جمع 
وتوثيق الاحتفالات الشعبية المصرية" بين النظمة (المكتب الإقليمي بمصر) وبين "الجمعية المصرية للمأثورات 
الشعبية 700 وذلك ضمن "مخطط اليونسكو للبحر المتوسط". بمنحة من "اللجنة الاوروبية" في مصر. 


الإ جازات 


المشروع: 


يهدف الشروع كما حددته منظمة اليونسكو إلى تنمية ا حوار بین ثقافات منطقة البحر المتوسط عن 
طريق حماية الاحتفاليات التقليدية المصرية والفنون والعروض التي تشيع فيها وترويجها. ويجري المشروع في 
نطاق (شبكة الاحتفاليات التقليدية للبحر التوسط) "احتفالیات الشمس" الذي يضم مجموعة من دول البحر 
التوسط وبمنحة من اللجنة الأوروبية (تراث التوسط). وقد تم القيام بهذا المشروع خلال الفترة من 
۵ الی ۲۰۰۹/۲/۲۹ 


الأغراض العامة 

يهدف المشروع إلى: 

-١‏ توثيق الاحتفاليات التقليدية المصرية با تضمه من فنون وعروض (لم توثق حتى الآن). من أجل 
دراستھاء ومتابعتهاء وانقاذها وترويجها. وذلك من خلال وضعها على خريطة السياحة الثقافیة: 
لصالح التنمية المستدامة للمجتمعات المحلية غير المتميزة والحوار الثقافي في منطقة آوروبا /البحر 
المتوسط . 

- الاسهام في ا حوار الفعال والتفاهم في منطقة أوروبا/البحر التوسط عن طريق حماية التراث المصري 
غير المادي وترويجه بوصفة مكونًا أساسيًا في التراث الثقافي العام لمنطقة أوروبا /البحر المتوسط . 

۳- رفع وعي الجتمعات المحلية الهتمة بقيمة ترائها غير المادي (بما في ذلك قيمته الاقتصادية 
لصالحها) بوصفه إسهامها في تراث وهوية منطقة أوروبا /البحر المتوسط . 

-٤‏ زيادة سبل الدخل في هذه المجتمعات المحلية من خلال التنمية المستدامة المحلية لهذا التراث غير 
المادي . 


الغرض المحدد : 


فع الوعى واشراك السلطات القومية المصرية والجهات الأهلية فى حماية هذا التراث غير المادي 
رفع الوعي و. في عير المادي 
وترويجه كقوة دافعة لاقتصاد مستدام ومن ثم كفالة استدامة المشروع. 


أ- النطاق الجغرافي 


بشل اطاق اتا ھا وس اف من السکن تفطية کل 
الاحتفالات وعلى ذلك فقد تم اختيار عينات مثلة بحيث تغطي صورة متكاملة عن هذه الاحتفالات وما 
سی اس و و موسيقيه وحركية کو سو بت الي وشرقها 


الإنجازات 


وقد تم رصد مجموعة من الممارسات وتقاليد وفنون العرض التنوعة, تمشل الاحتفالات المصرية التي 
تخص المصريين جمیعا ولا تحمل مضموئا دينيًا کالاحتفالات بشم النسیم. ووفاء النیل: وتعامد الشمس على 
معبد أبو سمبل في أقصى جنوب مصر. كما تم جمع وتوثيق الاحتفالات الدينية للمسلمين والاقباط, وهي 
أيضا احتفالات يشارك فيها المصريون جمیعا 

وحرص المشروع على أن يقدم عينات مثلة لهؤلاء الأولياء والقديسين المشهورين في الثقافة ا مصرية 
عامة إلى جانب بعض الأولياء والقديسين الأقل شهرة. 


ب- مراحل تنفيذ عمليات الجمع والتوثیق: 


قامت الجمعية المصرية للمأثورات الشعبية بتدريب عدد من الباحثین تحت إشراف الأساتذة المتخصصين من 
أعضاء الجمعية. وبلغ عدد هؤلاء الباحثين ٠١‏ باحمًا . 


مراحل تنفيذ العمل الميداني: 


تم تدريب الجامعين الیدانین من أجل تنمية مهاراتهم لمدة أسبوعين على أساليب الجمع الميداني في 
مناسبات الاحتفال التي حددها المشروع وفقا للامکانات المتاحة والمدة الزمنية الحددة بمقر الجمعية المصرية 
للمأثورات الشعبية كما تم تدريب الجامعين على استخدام أجهزة التسجيل المختلفة من كاميرات فوتوغرافية 
وكاميرات فيديو وأجهزة تسجيل صوت على يد متخصصين في التصوير واستخدام أجهزة التسجيل وإرسال 
المواد المجمعة من الميدان عن طريق الإنترنت» وبالتركيز على تعويدهم على الألفة مع التكنولوجيا المعاصرة 
.الخ كما تم تدرييهم أيضضًا على تفریغ الواد المجمعة من الیدان وتصنینها ووصف مظاهر الاحتفالات 
والعادات والتقالید ورصد العارف التقليدية. . الخ علی نحو علمي دقیق. 


احتیاجات العمل الميداني: 


تم تزويد الجامعين الميدانيين بأجهزة تصوير فوتوغرافي وفيديو وتسجيل صوتي. وكذلك جهاز حاسب 
الي محمول لكل جامع 


أسلوب العمل والمعلومات المطلوب جمعھا 


1 كان الهدف من هذا المشروع هو إقامة قاعدة بيانات عن الاحتفالات -وما يشيع فيها من أشكال 
أداء وعروض فنية- بكل جوانبها وإيجاد نظام حفظ المعلومات الخاصة بکل جانب منها وتصنيفها 
واسترجاعها. فقد تم إعداد دليل عمل ميداني لمساعدة الجامعين في ضبط عمليات الجمع وتسجيل المعلومات 
والمظاهر الاحتفالية المتعددة. وقد بدأ العمل بالقيام بمسح ببلوجرافي أولي للمواد الخاصة بالاحتفالات الشعبية 
ليكون ساسا ومرشداً للجامعين. وتم تكوين فريق عمل. كل فرقة مكونة من ثلاثة جامعين ميدانيين تحت 
إشراف باحث متمرس لمع كل المعلومات الخاصة بالاحتفالات. وتسجيل كل مظاهر الاحتفالات الحية با تحويه 
من عادات وتقاليد ومعارف وغناء وموسیقی ورقص, وآلعاب. ووسائل ترفیه. وأطعمة. وحرف وأزياء 


خاصة.. إلخ. 


الإنجازات 


الاحتفالات: 


الاحتفالات العامة في مصر هي تلك الاحتفالات التي يحتفل بها معظم الصریین. وقد تكون خاصة 
بمناسبات دينية سواء للمسلمين أو المسيحيين أو بمناسبات موسمية مثل شم النسيم ووفاء النيل. 

وتتخذ الاحتفالات شكل الاعياد الشعبية التي يغلب عليها الفرح والبهجة. وتتمايز تلك الاحتفالات 
وفقا للمناسبة التي تعبر عنها. 

ويعد الاحتفال بالعيدين الصغير والكبير (عيد الفطر وعيد الأضحى) من أهم الاحتفالات الدينية عند 
المسلمين يسبقها الاحتفال الموسع بشهر رمضان بالإضافة إلى احتفالات دينية أخرى موزعة على العام 
الهجري. والتي تبدأ بالاحتفال برأس السنة الهجرية. ثم عاشوراء. فالمولد النبوي الشریف. وليلة السابع 
والعشرین من رجب. وليلة النصف من شعبان ويطلق الناس على تلك الاحتفالات مواسم ولیس أعیاداً كما هو 
ا حال بالنسبة للعیدین. 

وقد رتبت الكنيسة القبطیة بصر من ناحية الطقس الكنسي الأعياد إلى أعياد (سيدية کبری) مثل 
عيد القيامة. وأخرى صغرى مثل عيد الختان. 

وقد اعتاد المصريون على الاحتفاء بأولياء الله الصالحين وكذلك القديسين من خلال إقامة احتفالات 
تخص الولي أو القديس» ويطلق المصريون على هذا النوع من الاحتفال مسمى موالد. 

ورغم أن كلمة موالد شائعة الاستخدام إلا أن الاحتفال بيوم نياحة (وفاة) أو استشهاد القديس هو 
مناسبة الاحتفال عند المسيحيين. وليس بالضرورة يوم الميلاد. 

وقد يرجع هذا القدر الكبير من التقديس والاحتفال عند المصريين إلى موروث ثقافي قديم يرجع إلى 
عصر الفراعين إذ اعتاد المصريون القدماء على الاحتفال بالآلهة التي تتبع الأقاليم المصرية المختلفة في ذلك 
الزمان. 

وأقرب مشال على ذلك عيد القدیس شنودة رئيس المتوحدين في سوهاج الذي يعود الاحتفال به الي 
القرن الرابع الميلادي على أطلال المعابد الفرعونية بسوهاج. عرفت مصر -على أية حال- بكشرة الأولياء 
والقديسين الذين تتفاوت مراتبهم من حیث الشهرة والکانة. ولعل من أشهر من احتضنتهم آل البيت كالسيدة 
زینب والإمام الحسين والامام علي زین العابدين والسيدة نفسية والسيدة سكينة. كذلك اهتم المصريون 
بالاحتفال بموالد أوليا الله الصالحين من الأقطاب الكبار مؤسسي الطرق الصوفية في مصر كالسيد البدوي 
وإبراهيم الدسوقي وأحمد الرفاعي وأبو الحسن الشاذلي. بالإضافة إلى عدد كبير من شيوخ غٴ الطرق الصوفية 
وأتباعهم. 

وعرفت مصر أيضنًا عدداً من الاحتفالات القبطية التي تخص السيدة العذراء والرسل والقديسين 
والشهداء. وقد دونت هذه المناسبات في كتاب (السينكسار). ولا يكاد يمر يوم دون قراءة سيرة قديس أو 
شهيد في أغلب أيام العام بالکنيسة. بینما يحتفل الناس بطرقهم الخاصة بسيرة بعض القديسين والشهداء 
مثل السيدة العذراء والقديس مار جرجس والقديس سيدهم بشاي وأبو سيفين وبرسوم العريان إلى آخره. 


الا جازات 


ولعل آشهر الاحتفالات الشعبية هي تلك الاحتفالات التي یقوم بها أعضاء الطرق الصوفیةء فقد أوجدت 

حركة التصوف الاسلامي نشاطا روحيًا ذا طابع خاص في مصر. وکان من نتاج ذلك أن آقبل الصریون علي 
کبار مشایخ التصوف من الصریین أو من وفدوا إليها من الشرق منذ القرن الخامس الهجري. وفي القرن 
السادس الهجري ظهرت مجموعة من الطرق الصوفية الرفاعية التي ما زالت موجودة إلى الآن مثل الطريقة 
والطريقة القادرية النسویتان إلي أحمد الرفاعي وعبد القادر الجيلاني» كما ظهرت في صعید مصر الطريقة 
القنائية نسبة الي عبد الرحیم القنائي. ولعب قیام الزوایا واخانقاوت ومفردها (خانقاه) دوراً مهما في هذا 
الجال. 

ولم يقتصر وفود مشايخ الطرق إلي مصر على الشرق العربي» بل وفد إليها كثير كن ولیہ الغرب 
وعلي رأس هؤلاء السيد أحمد البدوي الذي أسس الطريقة الأحمدية في طنطاء والشاذلي وتلميذه أبو العباس 
الرسي الذي سس الطريقة الشاذلية. وظهر في مصر إبراهيم الدسوقي الذي سس الطريقة البرهامية في 
(دسوق) . ولهذا تختلف أسماء الطرق باختلاف آسماء مزسسیها. فضلاً عن الاختلافات الأخرى في الرسوم 
والشعائر كالأحزاب والأوراد التي یرددها أتباع کل طريقة في ال حضرات الصوفية التي تميز كل طريقة. 

وقد شهد العصران الملوكي والعثماني انتشاراً واسعا للطرق الصوفية. فاکتظت الشوارع بالواکب 
وانتشر الشیوخ والأتباع في الریف الصري وفي الحضر على حد سواء. 


وعرف شيخ کل طريقة بشيخ السجادة وأصبحت في مصر آربع سجاجید كبيرة وهي الرفاعية 
وعمامتهم سودا ء. والقادرية وعمامتهم بیضاء. والأحمدية وعمامتهم حمراء. والبرهامية وعمامهم خضرا ء. 

وتأسست فی النصف الثاني من القرن التاسع عشر الشيخة العامة للطرق الصوفية التي تتولى 
الاشراف علي الطرق. والتي يبلغ عددها حاليًا حوالي ۷٦‏ طريقة, ویقدر آتباعها بحوالي ۸ ملایین مصري. 
وتلعب الطرق الصوفية ولا تزال دور] مهما في التعریف بالأولياء الذین تنتسب الیهم وتنظیم الاحتفال 
بموالدهم وإحياء الأنشطة الشعبية التي قارس فیها رعاية أضرحتهم كالحضرات والواکب والخدمات التي تقدم 
الطعام والشراب لزوأر ا موالد. 


ومن أهم الممارسات التي يمارسها المحتفلون بالولد "الحضرة" ويقوم بها عادة أعضاء في الطرق الصوفية, 
وتتم بأن یتجمع آتباع الطريقة في يوم محدد بصفة دورية للقيام بها ويشيع في الحضرة "الذکر" وهو غناء 
ديني يصحبه حركات إيقاعية. ويصطف تقليديًا الشارکون في الحضرة/الذكر عادة في صفين متقابلين, 
يتمايلون يمينا ویساراً مرددين "الله حي". ويقف على رأس الصمَيّن "منشد" ينشد شعرا فصيحا في مدح 
الرسول عادة. ومن أنواعها الحضرة المرتبة أو الحضرة الصغری. ومنها الحضرة الکبری أو الحضرة الجامعة التي 
تقام في أحد المساجد الكبرى وتتمثل في ترتيل الأحزاب والأوراد وإنشاد الشعر بقيادة شيخ الطريقة. ومن 
أشهرها الحضرات التي تقام في مسجد الإمام الحسين والسيدة زينب والسيدة نفيسة وعلي زين العابدين 
والرفاعي. وقد يقتصر مفهوم الحضرة في بعض الطرق على إقامة الندوات والاجتماعات لأتباع الطريقة دون 
أداء الذكر العروف. 


كما يزدهر نوع آخر من الحضرات يقام خارج السجد في سرادقات تقيمها الطرق احتفالاً بموالد 
الأولياء. وفي هذه الحضرة يحرص شيخ الطريقة بالإضافة إلى أداء الأحزاب والأوراد على استقدام منشدين 


الإنجازات 


محترفين لقيادة الذكر. وينشد هؤلاء النشدون عادة القصائد التراثية المعروفة لشعراء الصوفية الكبار مغل ابن 
الفارض وابن عربي والبوصيري والششتري وغیرهم. كما ينشدون الأزجال والمواويل التي تدور في الاطار 
الصوفي عن الحب الالهي, والخمر الصوفية. ومدح النبي (ص) وآل البيت والتوسل بالأولياء (طلب المدد). 

ويقابل الحضرة في الاحتفالات التي تخص أقباط مصر ما يعرف (بالدانح) أو (التمجيد) وتقدم 
أغلب أيام السنة. حيث يلتف محبو القديس أو الشهيد حول مكان دفنه (رفاته) سواء داخل الكنيسة أو 
الدير. ویقومون بإنشاد أشعار تحكي سيرته ومعاناته واستشهاده حاملين الشموع والنذور والھدایاء طالبین 
شفاعته وعونه لهم في زمن غربتهم أي حياتهم على الأرض. على اعتبار أن الحياة الأبدية هي منتهى آمالهم. 

وتعد المواكب أحد أهم مظاهر الاحتفال في الموالد الصرية. وغالبًا ما تتم بعد صلاة العصر في اليوم 

الأخير من الاحتفال بالمولد (الليلة الكبيرة) بالنسبة للمسلمین, ويقوم أتباع الطرق الصوفية بتنظيم هذه 
المواكب التي تسير وفق نظام معين. 

ينطلق أتباع كل طريقة من مكان قريب من ضريح الولي صاحب المولد يحملون البيارق والأعلام ا مميزة 
للطريقة. ويرتدي کل فريق الزي الذي ييز طريقتهم. كما يلفون أجسامهم بشارات خاصة؛ وتصحب کل جماعة 
فرقة موسيقية محملة على عربة وهم يرددون الأذكار والأشعار أثناء سيرهم في الموكب. 

وتصحب بعض الطرق الطبول في تنظيم سير المواكب ومن ذلك الطبل الكبير والدفوف والنقارات. 
وعندما يصل الخليفة إلي ساحة مسجد الولي يقرأ المشاركون الفاتحة بشكل جماعي في حضرة شيخ مشايخ 
الطرق او من ينوب عنه وعندئذ ينفض الموكب مع صلاة المغرب. 

وتعرف بعض ا ناطق زفة المولد أو زفة الخليفة. وفي هذه الزفة يركب خليفة الطريقة الصوفية التي 
ترعي المولد حصانًا مزينًا ويتبعه أتباع الطريقة والمنشدون يرتلون الأحزاب وينشدون الأشعار. بينما يحمل - 
في موكب الزفة على عربات- نماذج للأنشطة الحرفية في القرية قثل أصحابها. كالنجارين والحدادين والخبازين 
وغيرهم في مشهد كرنفالي بهيج. 

ويقابل الموكب في الاحتفالات القبطية.!( دورة الأيقونة) وهی عبارة عن صورة أثرية للقديس عادة ما 
تكون مرسومة بالطريقة التقليدية لرسوم الإيقونات ومذهّبة حول رأس القديس أو الشهيد. تزف الأيقونة التي 
يحملها رجال الدين في الكنيسة مع الصلبان والبخور؛ في دورات داخل الكنيسة وخارجها إذا كان الاحتفال 
يمتد الي خارج الکنيسة مصحوبا بتمجيد للقديس من عامة الناس المشاركين في الاحتفال. وتكون هذه 
الواکب في یوم استشهاد أو نیاحة القدیس. 


وا خدمة هي أحد العناصر الأساسية في الاحتفال بالولد وتتم عادةٌ باقامة سرادق أو خيمة تقدم فیها آنواع 
الطعام والشراب للمشارکین في الولد. ویقوم على تجهیز الخدمة أحد أتباع الطرق الصوفية الذین اعتادوا 
|قامة مثل هذه الخدمات. وتساعد النساء في تجهیز الطعام وطهي اللحوم وا خضروات وتقدیها لمن یرغب دون 
مقابل (لوجه الله). وغالبًا ما بتحمل نفقات هذه الخدمة شيخ الطريقة وأتباع الطريقة الذي یتلقون النذور 
والصدقات من بعض الأثریاء في قراهم أو مدنهم المحلية ویحملونها معهم إلى ساحة الوالد لتقدیها في 
الخدمة. 


الإنجازات 


وتقدم الخدمة في أغلب أديرة مصر أثناء الاحتفالات عن طريق الرهبان الموجودين تحت التمرین. حيث 
تقدم الخدمة سواء كانت توفير الأماكن لإقامة الزائرين أو تقدیم الأطعمة والشر وبات والإسعافات الأولية. 
وبتم قویل الخدمة من التبرعات والنذور التي تقدم للدیر أو باسم المحتفل به. أما الاحتفالات التي تقام خارج 
الأديرة فلا توجد في أغلبها أي خدمات مجانية مثلما يحدث داخل الدير. 

ويحتل الوفاء بالنذور أهمية خاصة لدى من يعتقدون في الولي أو القديس؛ إذ يعد أحد مظاهر تكريم 
هذا الولي. أو القديس التي تعكس الاعتقاد في قدراته. ويخصص في ضریح کل ولي صندوق للنذور المالية 
التي توجه للصرف على الضريح والتصدق على المحتاجين وهناك أنواع متعددة من النذور. فبالإضافة إلي 
النذور ا مالیة هناك النذور العينية والذبائح أو الأضاحي التي تقدم كطعام لزوار الولد. 

والنذر في جوهره التزام يقطعه الناذر على نفسه معلقا إياه على تحقيق أمنية معينة أو درء شر كأن 
يقول: ي"إذا شفي ابني المريض فسوف أذبح خروقًا للسيد البدوي مثلاً. أو سأتبرع بكذا (مبلغ من المال) 
لرئيسة الديوان (السيدة زينب رضي الله عنها). . 

وتعد الموالد مناسبة عظيمة لتقديم النذور» حيث یزداد بشكل لافت للنظر زوار الضريح الذي يوفون 
بنذرهم في هذه المناسبة. 

" وتختلف أشكال النذور في الاحتفالات القبطية. ولا يرتبط تقديمها بمواسم معنية, ولكن في الغالب 

تقدم أثناء الاحتفال بالقدیس او الشھید؛ وتتراوح النذور بین تقدیم الأضاحي من ا حیوانات: الشموع والأموال 
او تقديم الستر أي ستارة الهيكل داخل الكنيسة أو الدیر. مرسوما عليها صورة القديس بطريقة التطريزء او 
اعانة الفقراء. وتجدید الأيقونة وتقديم الورود والعطور المخصصة لعمل الحنوط الذي يقدم في الاحتفال 
السنوي للشهيد أو القديس. حيث يتم استخراج الجسد الخاص به ويعاد تطییبه. وتوزيع الحنوط المتبقي على 
المشاركين في الاحتفال. 

ولا یقتصر مظاهر الاحتفالات على ما يرتبط بالولي أو القديس وكراماته من مديح وإنشاد وذكر. 
وخدمة المحتفلين فحسب, بل تتعدد الأنشطة الترويجية في ا موالد والاحتفالات سواء كان طابعها إسلامیا أو 
قبطيًا ومن أهم مظاهرها: الرقص واللعب بالعصا (التحطيب) على أنغام الزمار والطبول. وكذلك العاب 
الحواة وألعاب القوة كضرب المدفع أو ألعاب النيشان بالبنادق. وكذلك المراجيح الدوارة التي تخصص للأطفال 
أو الكبار. وهناك بعض ألعاب التسلية الأخرى كلعب الورق واليانصيب والبخت.. إلخ. 

وقد اعتادت الفئات التي تقدم هذه الأنشطة أن تنتقل من مولد إلى آخر, فهؤلاء يكادون يعرفون 
مواعيد الموالد بدقة. آما المشاركون في الموالد فينتهزون هذه المناسبة للترويح عن أنفسهم بممارسة هذه 
الألعاب. وفي الموالد الكبيرة تقدم فقرات السيرك المتنوعة مقابل مبالغ يدفعها المتفرجون. 


وتعرف واحة سيوة احتفالاً خاصا بها يسمى "احتفال السياحة". وهو احتفال محلي كبير يتم في واحة 
سيوة في شهر أكتوبر من كل عام. وينتقل أهل سيوة من أبناء القبائل والجماعات المختلفة إلي جبل الدكرور 
على بعد حوالي 6 كيلو مترات من مركز مدينة سيوة للمشاركة في الاحتفال. وتشترك الجماعات المختلف في 
إعداد الطعام والشراب وتوزيعه بطريقة جماعية على المشاركين. وخلال اليومين أو الثلاثة التي يتم فيها 


للاحتفال يقوم الشارکون بممارسة الرقص والسمر والإنشاد على جبل الدكرور. ثم يهبط المشاركون إلي ساحة 
المدينة بجوار ضريح سيدي سليمان أكبر أضرحة الواحة. والذي يقع بجوار مسجد الملك. حيث يختتم الاحتفال. 
وكان هذا المكان قديًا مجالاً (لاحتفالات الحصاد في الواحة وكان يسمى) تمجرا. 


شم النسيم 


وهو عيد مصري كان عند المصريين القدماء - وما يزال عند المصريين المعاصرين- يرمز إلى تجدد الحياة 
واستمرارها. ويرجع الاحتفال به إلى ما يزيد على خمسة:آلاف عام. إذ يذكر بعض المؤرخين أنه كان معروقًا 
في "أون" "هلیوبولیس" في عصر ما قبل الأسرات: وأن الصریین القدماء كانوا يعتقدون أن ذلك اليوم هو 
بداية الزمان ويحددونه بتساوي الليل والنهار وقت حلول الشمس في برج الحمل. وجدير بالذكر أن كثيراً من 
الأعياد المصرية كانت ترتبط بالظواهر الفلكية وانعكاساتها على حياتهم» وبالزراعة أيضًاء كما يذكرون أن 
التسمية جاءت من الكلمة الفرعونية "شمو". 

ومن الملاحظ أن الاحتفال بقدوم الربيع شائع وموجود في كثير من الثقافات الإنسانية وتختلف بالطبع 
طرق الاحتفال من شعب إلى آخرء وقد تتغير من عصر إلى عصر. أو قد تتخذ أشكالاً مختلفة, إلا أن 
الاحتفال بشم النسيم المصري يكاد يكون الاحتفال الوحيد الذي لم يتغير شكله أو ممارساته على مر الزمان. 
وقد وصف "إدوارد وليم لين" الاحتفال في القاهرة في القرن ۱۹ فذكر: أن أهلها كانوا يبكرون بالذهاب إلى 
الريف المجاور, راكبين أو راجلین, ويتنزهون في النيل ليتنسموا الهواء العلیل, اعتقادا منهم أن النسيم في 
هذا اليوم له تأثير عظيم على الصحۃ: وأنهم كانوا يتناولون غذا »هم في الريف أو على المراكب في النيل. وما 
زال المصريون جمیعا يحتفلون بهذا اليوم بالخروج إلى النيل والحقول والحدائق حاملین معهم أطعمة معينة لا 
يتناولونها مجتمعة إلا في هذا اليوم. تشمل هذه الأطعمة البيض والفسيخ والرنجة والسردين والخس والبصل 
والملانة (الحمّص الأخضر). 

وإذا تأملنا هذه الأطعمة سنجد أن كلاً منها يرمز إلى شيء وثيق الصلة بحياتهم: 


- البيض: 

ویرمز لخلق الحياة من الجماد وكانوا ينقشون عليه دعواتهم وأمنياتهم ويضعونه في سلال من سعف النخيل 
يعلقونها على شرفات المنازل وأبوابها أو على الأشجار لتحظى ببركة النور الالهي عند شروق الشمس. وقد 
ذكر هيرودوت المؤرخ اليوناني الشهير انهم كانوا یاکلون: 

- السمك المملح (الفسيخ السردین): 

ويرمز السمك إلى التکاثر. وربا كان تناول الأسماك المملحة ذا علاقة بالأسطورة المصرية القديمة "ایزیس و 
آوزوریس" ويأكلون أيضًا: 


= البصل: 


وهو رمز لارادة الحياة وقهر الوت والشفاء من الأمراض. وکانوا یعلقونه وما زالوا حول رقابهم ویضعونه 


الإنجازات 


الذي اعتبره الصریون القدماء من النباتات المقدسة وأنه رمز للإخصاب وأنه يزيد من معدل الخصوبة 
لدیهم. وبالناسبة فقد تم علميًا اكتشاف أن زيت الخس يزيد من الخصوبة لاحتوائه على فيتامين (ه). 
- والملانة (الحتص الأخضر): 
إذ کانوا يعتقدون أن نضج ثمرة احمص علامة على مقدم الربیع. واعتدال الجو. وتجدد الحياة. 
لقد اتخذ الاحتفال بهذا اليوم دلالات متعددة لدى أصحاب الديانات السماوية الختلفة؛ لکن المصريين 


ظلوا يحتفلون به بطريقة واحدة على اختلاف دياناتهم ويمارسون العادات نفسهاء ویتناولون الأطعمة نفسها. 
ویتبادلون التهاني نفسها... فهل هذا حرام!!! 


الاحتفال بتعامد الشمس على معبد " أبو سمبل ": 


يعد معبد أبو سمبل أكبر معبد منحوت في الصخر في العالم كله وهو تحفة معمارية بلا جدال, ما 
يتميز به من إبداع هندسي. وجمال فني. 
ويقع المعبد الآن على ربوة عالية. على بعد حوالي ۳۰۰ كم جنوب أسوان. بعد نقله من مكانه الأصلي 
الذي تهدده الغرق بسبب بناء السد العالي أواخر الستينيات من القرن الماضي. وإلى جانب ما يتصف به المعبد 
من خصائص دينية ودنيوية, شأنه في ذلك شأن معظم المعابد الصو القرعة: فإن هذا المعبد يتميز بخاصية أو 
ظاهرة فريدة لا مثيل لها في المعابد الأخرى في مصر القديمة أو في العالم كله. هذه الظاهرة هي دخول أشعة 
الشمس في الصباح الباكر في يومين محددين سنويًا إلى قدس الأقداس... فبينما تظل معظم أجزاء المعبد 
الداخلية غارقة في الظلام معظم أيام السنة. إلا أن الأمر يتغير تماما خلال يومي ۲۲ فبراير. ۲۲ اکتوبر من 
كل عام؛ إذ تتسلل أشعة الشمس إلى قدس الأقداس الذي يبعد مكانه حوالي ستين متراً عن الدخل كي 
یسطع ضوؤها على التمائیل الأربعة ل: "حور أختي. تباح. ورمسيس الثاني نفسه مع الإله أمون رع". 
وقد وصفت امیلیا إدواردز هذه الظاهرة في كتابها النشور عام ۱۸۹۹م (ألف ميل فوق النيل) با يلي: 
تصبح قاثيل قدس الأقداس ذات تأثير كبير وتحاط بهالة جمالية من الهيبة والوقار عند شروق الشمس 
وسقوط أشعتها علیها. فان أي مشاهد إذا لم یراقب سقوط أشعة الشمس هذه يساوره شك في أثرها القوي 
المحسوب بدقة حسب علم الفلك والحساب عند قدماء المصريين حيث حسب بدقة ووجه نحو زاوية معينة حتى 
يتسنى سقوط هذه الأشعة على وجوه التماثيل الأربعة. 


ففي الساعة السادسة وخمس وعشرين دقيقة في يوم ۲۱ فبرایر. أو الساعة الخامسة وخمس وخمسون 
دقيقة في يوم ۲۱ أكتوبر بالضبط من کل عام يتسلل شعاع الشمس في نعومة ورقة كأنه الوحي يهبط فوق 
وجه الملك رمسيس ويعانقه ویقبله. فيض من نور يملأ قسمات وجه الفرعون داخل حجرته في قدس الأقداس 
في قلب العبد الهیب. إحساس بالرهبة والخوف. رعشة خفيفة تهز القلب. كأن الشعاع قد أمسك بك وهزك 


الإنجازات 


من أعماقك بقوة سحرية غامرة, أي سحر وأي غموض يهز كيانك وأنت تعيش لحظات حدوث العجزة. ثم 
يتكاثر شعاع الشمس بسرعة مكونًا حزمة من الضوء تضيء وجوه التماثيل الأربعة داخل قدس الأقداس. 

ويعتقد أن الاحتفال بيوم ۲۲ أكتوبر يوافق يوم ميلاد رمسيس الشاني, وأن الاحتفال بيوم ۲۲ فبراير كان 
هو يوم تتويجه فرعونا على مصر. على أن هناك تفسیراً آخر يرى أن ۲۲ أكتوبر يوافق بداية السنة الزراعية 
الصرية بعد انحسار ماء الفیضان, وأن ۲۲ فبراير يوافق بداية موسم بعض المحاصيل التي تؤكل خضراء مثل 
الفول والبصل وغيرها. 

على أية حال تجذب هذه الظاهرة الفريدة الآلاف من المصريين والسائحين كل عام لمشاهدتها والاحتفال بها 
في أبي سمبل. حيث يبدأ الجميع في التوافد أمام المعبد بعد الفجر مباشرة ليقفوا في صفين متقابلين كي 
يسمحوا لأشعة الشمس بالدخول إلى المعبد. وبعد أن تنتهي الظاهرة يستكمل الاحتفال بالرقص والغناء الذي 
يشارك فيه الجميع. 

وهذا هو ما تم إنجازه خلال هذه الفترة (من ۲۰۰۸/۳/۱۵ إلى ۲۰۰۹/۲/۲): 

-١‏ تسجیل صوتي لقابلات ومواد شفاهية ٠٤‏ ساعة. 

-٢‏ تسجيل مرئي (فيديو) لظاهر الاحتفالات ١8‏ صورة. 


((ملحق ۱) بیان بالاحتفالات التي تم تسجيلها وعددھا ۲۳ احتفالاً. وكذلك فريق العمل الذي قام 
بإنجاز العمل) 

وقد أقَينمت احتفالية شاملة بعد الانتهاء من عمليات الجمع والتوثيق خلال الفترة من ۵ - ۷ مارس 
۳.۰۹ كمقدمة للاحتفال بأهم الموالد الإسلامية وهو مولد النبي محمد صلى الله عليه وسلم (4 مارس) على 
أن تکون هذه الاحتفالية مثلة لكل الاحتفالات التي تم توثيقها على نحو طبيعي وذلك في أحد أقدم الأحياء 
الشعبية الصرية هو حي الخليفة الذي یوجد به مجموعة من أهم آثار القاهرة الفاطمية والأيوبية والمملوكية 
يشارك فيها باحثون من بعض دول البحر المتوسط. 

النتائج: 


تم إنشاء "قاعدة بيانات” عن الاحتفالات الشعبية المصرية الرئيسية تضمنت كل مظاهر هذه 
الاحتفالات وما يرتبط بها من عادات وتقالید ومارسات. وما تحتويه من فنون وحرف ووسائل تسلية وترفيه. 
وما يقدم من أطعمة ومشروبات.. إلخ. 

وقد كانت قاعدة البيانات حصيلة عمل ميداني (۲۳ رحلة ميدانية) استمر لمدة عام تقريبًا. ووفقًا ما 
كان متفقًا علیه. فقد أقيم خلال الفترة من ۵ إلى ۷ مارس ۰۲۰۰۹ احتفال يمثل هذه الاحتفاليات بدأ مساء 
يوم الخميس ۲۰۰۹/۳/۵ إيذانًا ببدء الاحتفال بمولد النبي عليه الصلاة والسلام وذلك في قصر الأمير طاز 
وهو قصر أثري بأحد الأحياء الشعبية (حي الخليفة) بمدينة القاهرة . 


شارك في هذا الاحتفال آنذاك الأستاذ الدكتور طارق شوقي مدير المكتب الإقليمي لليونسكو بمصر 
والنيين انظر تدش كزين ممثل اللجنة الأوروبية في مصرء والدكتور جيرار دي بوميج رئيس القسم الثقافي 


الإنجازات 


بالمكتب الإقليمي للیونسکو بمصر والآنسة جيهان عبد الملك من القسم الثقافي بالیونسکو والأستاذ الدكتور 
آلیساندرو فالاسي أستاذ الأنشروبولوجيا الثقافية من إيطاليا. والأستاذ الدكتور احمد مرسي رئيس الجمعية 

الصرية للمأثورات الشعبية (مدیر المشروع) والدكتور سميح شعلان عضو الجمعية (الباحث الرئيسي) وأعضاء 
الفريق الذي قام على جمع وتوثيق الاحتفالات. 

وبدأ الاحتفال بموكب يمثل احتفالاً شعبيًا بمولد النبي الذي يحل الاحتفال به في نفس الفترة ٩(‏ 
مارس). شارك فيه ممثلو الطرق الصوفية, واجمهور. سار في الشارع المؤدي إلى قصر الأمير طاز حيث تقام 
فعاليات الاحتفال. وقد استغرق هذا الموكب حوالي 40 دقيقة من الموسيقى والغناء والذكر. 

ثم دخل الموكب إلى فناء القصر حيث ألقيت كلمات افتتاحية بدأها الدكتور أليساندرو فالاسي الذي 
ذكر أن |ام هذا المشروع كان بمثابة الحلم بالنسبة له. وأنه بتوثيق الاحتفالات الشعبية المصربة تکتمل منظومة 
احتفاليات البحر المتوسط. ثم تحدث الدكتور طارق شوقي فعبر عن سعادته بانجاز هذا المشروع الذي يوليه 
الیونسکو أهمية كبرى في إطار برنامجه للحفاظ على التراث الثقافي غير الادي. وتعزيز التنوع الثقافي كما 
أشاد بالتعاون البنّاء بين اليونسكو والجمعية المصرية للمأثورات الشعبية. وشکر اللجنة الأوروبية على 
إسهامها في تنفيذ المشروع. 

كما تحدث الدكتور أحمد مرسي والدكتور جيرار دي بوميج عن التجربة المتميزة في التعاون بين 
اليونسكو والجمعية المصرية للمأثورات الشعبية, وأنه لولا هذا التعاون لما أمكن إقام هذا الشروع. وعرض 
الدكتور سميح شعلان لخطة العمل التي اتبعت. ووجه الشكر للزملاء الذين شاركوا في تحقيقها. 

وتلا ذلك افتتاح معرض صور یثل المظاهر المتعددة التي تتضمنها الاحتفالات الشعبية المصرية. وقد 
ضم المعرض ۱۱۰ صورة فوتوغرافية تغطي كافة عناصر الاحتفالات. وبعد أن انتهى افتتاح المعرض الذي 
شاهده مسئولون مصريون وتمثلون لسفارات دول البحر المتوسط المعتمدون في القاهرة. وبعض الدبلوماسيين من 
دول أوروباء وجمهور كبير من المصريين. بدأ احتفال شعبي في أرجاء القصر يمثل ما يدور في الاحتفالات 
الشعبية المصرية من غناء ورقص وألعاب ووسائل ترفيه وأطعمة ومشروبات وحلوى كانت تقدم للضيوف 

والجمهور مجانًا من جانب الجمعية المصرية للمأثورات الشعبية وقد استمر الاحتفال حوالي ٤‏ ساعات . 

وفي اليوم التالي الجمعة ۲۰۰۹/۳/٦‏ نظم موكب آخر تلاه عرض أفلام فيديو عن الاحتفاليات 
الشعبية في بعض بلاد البحر التوسط, وألقى الدكتور أليساندرو فالاسي محاضرة عن الشروع, وقدم نوذجا 
توثیق الاحتفالات هو احتفال "البالیو" في "سيينًا" بإيطالياء تلاه تقديم النموذج المصري فقد قام الدكتور 
أسعد نديم والدكتور سميح شعلان بالتعليق عليه. ثم بدأت بعد ذلك عروض شعبية استمرت حتى العاشرة 
مساء. وقد صاحب ذلك إقامة معرض للكتب الخاصة بالمأثورات الشعبية من إصدارات الهيئة المصرية العامة 
للكتاب. كما تم توزیع الكتيب الذي أصدره الشروع عن الاحتفالات الشعبية المصرية وكذلك الكتيب الخاص 
بجمع وتوثيق السيرة الهلالية وهو المشروع الذي قامت به الجمعية بالتعاون مع اليونسكو أيضًا. 


وفي اليوم الثالث السبت ۷ مارس ۹ ۰ ۲۰ دعى المشاركون في الاحتفالية لزيارة بيت الخرزاتي (بيت 
أثري يقع في حي الجمالية وهو حي شعبي من أحياء القاهرة الفاطمية) للتعرف على مشروع "توثيق وتنمية 
المأثورات الشعبية" الذي يموله الصندوق العربي للانماء الاقتصادي والاجتماعي وتنفذه "الجمعية المصرية 


الإنجازات 


للمأثورات الشعبية" ويهدف إلى إنشاء قاعدة بيانات علمية للمأثورات الشعبية (التراث الثقافي غير 
الادی). 


تلا ذلك دعوة الزاثرین لتناول غذاء شعبي, وتقدیم نماذج من الغنا» والرقص الشعبي الصري. بعد ذلك 
عقد اجتماع ضم : الدکتور آلیساندرو فالاس والدکتور جيرا ردي بومیج. والانسة جیهان عبد اللك والدکتور 
أسعد ندیم والدکتور أحمد مرسي لناقشة موضوع إنشاء شبكة الاحتفالات الشعبية في البحر التوسط. وقد 
تم الاتفاق على ضرورة إنشاء هذه الشبكة وتبادل ا مواد الخاصة بالاحتفالات. ودراسة إمكانية عقد احتفالية 
کبری تضم احتفالیات البحر التوسط تتضمن معرضا وعروض وأفلامًا ومجموعات شعبية وورش عمل.. إلخ 
وأن یکون ذلك في مصر على أن تتکرر مثل هذه الاحتفالية بالتبادل بين بلدان البحر التوسط کل عام أو 
عامین. 


بیان بالاحتفالات التي تم تسجيلها وعددها ۲۲ احتفالاء 


۱ یونیو ۲۰۰۸ 


۱ یونیو ۲۰۰۸ ۹ یونیو ۲۰۰۸ 


۸ بونیو: ۲۰۰۸ 5یولیو ۲۰۰۸ 


۲۰۰۸ یولیو ۲۰۰۸ ۰ پولیو‎ ٤ 


۱ پولیو ۲۰۰۸ ۷ یولیو ۲۰۰۸ 


۲ یولیو ۲۰۰۸ ۰یولیو ۲۰۰۸ 


۱ پوليو ۲۰۰۸ 


۲ يوليو ۲۰۰۸ ٥٣‏ یولیو ۲۰۰۸ 


۸ یولیو ۲۰۰۸ [۳۱پولیو ۲۰۰۸ 


* ۲یولیو ۲۰۰۸ 


۰ آ[غسطس ۲۰۰۸ ١|‏ ۱اغسطس ۲۰۰۸ 


۹ أغسطس ۲۰۰۸ 


۲ غسطس۲۰۰۸ 


۲ اغسطس۲۰۰۸ 
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٠١١86سطسغأ‎ ٥ 


٣۰۰ ۸ ربمتبس٣‎ 


۲۰۰۸ کتویر‎ ٤ ۲۰٢ اکتوبر۸‎ 5 


۲۰۰۸ اکتوبر‎ ٥ 


تاری ےک 
٤‏ ربيع الآخر 
۷ جماد اول ۱۶۲۹ 
۷ جماد الآخر 


٤‏ جماد الآخر 


۸رجب ۲۹ ۱۶ 
۹ رجب ۱:۲۹ 


۸ رجب ۱:۲۹ 


۱۲۹ رجب‎ ٩ 


۵۶ رجب ۱۲۹ 


۱۲۹ شعان‎ ٤ 


۷ آکتوبر ۲۰۰۸ ۰اکتویر ۲۰۰۸ |۷ شوال ۱:۲۹ 


۰ شوال ۱۶۲۹ 


۱۶۲۹ شوال‎ ٥ 


۸ ذى القعدة ۱:۲۹ 


الاجازات 


وكذلك فریق العمل الذي قام بانجاز العمل والأجهزة التي تم تزوید الشروع بها. 


١764 
۱ ۲۹ جماد اول‎ ۹ 


۱:۹ 


۱:۹ 


۱۶ ۲٩ رجب‎ ۱ 


۶ رجب ۱۲۹ 


۷ رجب ۱:۲۹ 


۲ رجب ۱۲۹ 


۲رجب ۱۶۲۹ 


۸ رجب ۱۲۹ 


té 


۱۲۹ شعبان‎ ٥ 


۲۲۲ 


1 


شعبان ۱۶۲۹ 


۳ رمضان ۱:۲۹ 


۰ شوال ۱۶۲۹ 


۱4۲۹ شوال‎ ٤ 


۱۶۲۹ ذی القعدة‎ ٥ 


۷ ذى القعدة ۲۹ ۱۶ 


لا خصص جزء كبير من عدد فبراير ۲۰۱۰ من مجلة الهلال للأرشيف وما يقوم به. لا 


۱ ۰ 


خصصت مجلة الهلال" في عدد فبرایر ۲۰۱۰ للحدیث عن تراث مصر الشعبي. وقد اشترك فریق 
عمل الأرشيف بإعداد مجموعة من الدراسات لنشرها في هذا العدد. بالاضافة إلى مقال خاص عن 
الأرشيف الصري للحياة وا ائورات الشعبیة؛ ويعد هذا العدد دعوة لإعادة تفعيل دور التراث الشعبي 


كثقافة جامعة, وفتح الباب أمام مثقفي مصر لاستثمار هذا التراث الفني وتحويله إلى مشروع كبير. 


ومن هذه الدراسات على سبيل المثال لا الحصر. الالعاب الشعبية المصرية للدكتور حسام محسب» 
والأراجوز وخيال الظل للدكتور نبيل بھجت: والأغنية الفولكلورية للدكتور محمد شبانة والشعر والانشاد 
الديني للدكتور إبراهيم عبد ا حافظ: والعمارة والوجدان الصري للدكتور حنا نعيم. والطواف للأستاذ عبد 
الرحمن الشافعي, والحياة من المهد إلى اللحد للدكتورة نهلة إمام. كما شمل العدد مقال خاص عن تجربة 
زكريا الحجاوي كتبها الدكتور أحمد مرسي تحت عنوان "العم زكريا اجاوي". 


-١‏ تنمية الآلات الموسيقية الشعبية المصرية وادماجها فى 
الاقتصاد المصري. 


۲- دراسة حول الحرف فی الفيوم 
؟- فنون وحرف تقليدية بمدينة القاهرة الأويما 


>- حرفة الحدید الزخرفي ' المشغول ' بالقاهرة. 


-٥‏ حرفة الفخار بمنطقة مصر القدیمۃ, القاهرة. 


-٦‏ صناعة الزجاج والزجاج المنفوخ. 


۷- حرفة دباغة الجلود وتجهيزها للصناعة. 


۸- حرفة العقادة. 


4- صناعة سفن الصيد بدمیاد. 


۳ مشروع جمع وتوثيق الحرف الشعبية. 


تقارير الحرف (۱۸ دارسة ميدانية متكاملة): بالإضافة إلى معرض صور أقيم بمركز الحرف التقليدية 
بالفسطاط بالمشاركة مع مركز تحديث الصناعة والاتحاد الأوروبي ومنظمة اليونسكو احتفالا بانتهاء 


-٠‏ الكليم السدوي فی محافظة مطروح. 


۱- الحرف القائمة على النخيل. 
۲- صناعة الحصير. 


۳- الخسیح اليدوي بأخمیم. سوهاج. 

-٤‏ حرفة الخسامية. 

۵- الحرف المعدنية (النحاس -الذهب - الفضة). 
7 هر فة التطعيم بالصدف والعظم بالقاهرة. 
۷- صناعة الأثناث باستخدام الجرید بأسيوط. 


۸- الأطعمة والضرویات التقليدية. 
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1 
مع الجمعية الصرية للمأئورات الشعبية لتوثيق ما قام به الأرشيف. 


الإنجازات 


|[ كناب السوق وهو کتاب مصور یوثق لاوق الشعبية آعدته الأسداةة الدکتورة نوال السیری بالشاركة | 
مع الباحثین بالأرشیف: وإشراف أ.د/ آحمد مرسی ونشرته الهيئة الصرية العامة للکتاب  .)۲۰۱۳(‏ | 


اصطلاح السوق يعني المكان الذي يعرض به ا متاح من السلع للبيع والشراء. (الجمع أسواق )د وق اضف 
للكلمة أوصاف عدة -حديثًا- تحدد الوظيفة الخاصة التي يقوم بها السوق في حياتناء فهناك على سبيل الثال 
سوق ا ال السوق الحرء السوق السوداء. أسواق الجملة..إلخ. وهذه الدراسة تعرف الثقافة التقليدية بأنها 
أسلوب الحياة الذي كان سائداً فی مصر حتى نهاية القرن الشامن عشر قبل مجيء محمد علي. كان هدف 
محمد على وخلفائه تحديث مصر وترتب على هذا التحديث خلق ثقافتين متزامنتین: إحداهما الثقافة الرسمية 
التي تتبنى العلوم الحديثة وأسلوب الحياة العصرية الغربیة؛ والثقافة الثانية تتسم بالحفاظ على الكثير من 
التقاليد التي كانت سائدة قبل القرن التاسع عشر وتقاوم التغير. 


وهذا الكتاب المصور لا يتعرض لنظم الإنتاج والتوزيع ولكنه يحاول من خلال الصور الغوص في أعماق 
من في السوق ومحاولة استنباط بعض أغاط السلوك التي يتبعها المشترون والبائعون بالإضافة إلى العلاقات 


وعند مقارنة نظم التسويق في القرن الثامن عشر مع ما هو قائم اليوم في الأسواق التقليدية نجد أن هذه 
النظم تتغير بتغير الظروف السياسية الاقتصادية. ومع ذلك فإن كثيراً من التقاليد الثقافية المرتبطة بالبيع 
والشراء تظل عصية على التغیر. 


ویعتمد هذا الکتاب أساساً على بعض ما تم تسجیله عن الأسواق الصرية التقليدية في الارشیف القومي 
للمأثورات الشعبية ما قام بجمعه جامعو البیانات الذین تم تدریبهم على آسالیب ا جمع والرصد والتوئیق 


والتصویر قبل نزولهم إلى ا میدان. وقد استخدم الباحشون التخصصون هذه الصور كوثائق أرشيفية وكأداة 


وبصرف النظر عن قيمة هذه الصور التوثيقية فإنها تساعد دارسي المأثورات الشعبية والأنشروبولوجيين 
وتشري أبحاثهم عن الجوانب المادية 1318116 وغير المادية Intangible‏ للثقافة المصرية التقليدية. 
بالاضافة إلى صلاحية الصور للدراسات القارنة. وقد تکون هذه الصور أيضنًا ذات فائدة لدراسة القطاع غير 
الرسمي من الاقتصاد. وأخيراً فإنها يمكن أن تثیر اهتمام الباحثین الذین یسعون للتعرف على الثقافة المصرية. 


عبر السنین. کان السوق في مصر مرتبطًا بعامة الناس وقلما كانت الصفوة الاجتماعية تتردد علیه. سواء 
في الناطق الريفية أو احضرية, فهؤلاء کانوا یرسلون خدمهم لیبتاعوا لهم أشياء محددة من السوق دون 
ا حاجة لأن یذهبوا بانفسهم. ويقام السوق عادةً في أما کن يتم اختیارها عشوائيًا دون سند قانوني. قد یکون 
الکان ميدانًا أو شارعا أو فوق سكك حدیدیة غير مستخدمة. أو مكان عام مفتوح» ويبرر مستخدمو هذه 
الأماكن العامة حقهم في استخدامها بأنها ملك للدولة... |ذ) فهي (أرض مالهاش صاحب). وبالرغم من أنها 
ارض حكومية إلا ان عملية الضبط الاجتماعي بها يتولاها نظام ضبط خاص غير رسمي. وهناك بعض مواقع 
تحددها الدولة لاستخدامها كسوق وفي هذه الحالة تزجر هذه الأماكن لمدة محددة- فمثلاً سوق المواشي في 
جزيرة شندويل بسوهاج يعتبر نموذجا لهذه النوعیة من الأسواق. حيث یتم إيجار السوق من محافظة سوهاج 
بعد الاشتراك في مزاد يتيح حق الانتفاع بمساحة السوق لمدة ثلاث سنوات. وإيجار مثل هذه السوق یخول 
للفائز مطالبة العارضين ببالغ مالية لعرض بضائعهم وفي المقابل عليه أن يحميهم ويحمى بضائعهم. 


الأسواق التقليدية سواء كانت مرخّصة أو عشوائية تنمو تدريجيًا عن طريق عدد قليل من البائعين الذين 
يتجمعون دون تخطيط مسبق ثم ينضم إليهم آخرون. وسرعان ما ينشأ سوق ثابت يكتسب أهمية في الجتمع 
ويخلق حوله عالماً اقتصاديًا خاصًا. وهذه الأسواق تخضع لنظام ضبط اجتماعي رسمي وأخر غير رسمي يتمثل 
في وجود أفراد يتولون مسئولية التنظيم والإدارة بالتعاون مع الشرطة, وهؤلاء لهم اليد العليا والسلطة على 
العارضين وتحديد أماكن عرض لكل منهم. وهؤلاء الأشخاص يتعاونون مع الشرطة ويعملون معها 
ويستدعونها عند ا حاجة, أما الأسواق العشوائية (وهى تشكل أغلبية الأسواق) فتتعرض لكثير من 
الضایقات من قبل الجهات الرسمية وقد تصادر بضائعها وعربات عرض البضائع ويتطلب هذا من البائع دفع 
الغرامات لاستردادها. 


إن السوق التقليدي في الحقيقة ليس مجرد مكان يقصده عامة الناس للبيع والشراء فحسب. إنه مفهوم 
يتضمن إطاراً وهيكلاً اجتماعيًا له أدوار وعلاقات وأنماط سلوك طبقًا لنظم ثقافية متفق عليها بين الجماعة. 


إن تحديد أماكن العرض لكل بائع -على سبيل المثال- یخضع لشروط محددة لاستخدام وتنظيم هذا الکان 
العام من قبل السلطة غير الرسمية. 


والأسواق المصرية تقدم بانوراما ممتازة للثقافة التقليدية الريفية وا حضریة في مصر. وهذه الأسواق تلبي 
حاجات عامة الناس وأذواقهم, كما تقدم المواد العروضة تنوعا کبیر) من البضائع يستطيع الإنسان من خلالها 


الإنجازات 


الكشف عن جوانب متعددة مادية وغير مادية لثقافة هؤلاء الناس. 


الأسواق التقليدية الريفية التي تُعقد عادة مرة كل أسبوع في يوم محدد ومکان معروف دائم تعد أحداثًا 
اقتصادية مهمة. إنها أنشطة يوم واحد تبدأ مع الفجر وتنتهي عند مغيب الشمس أو ربما قبل ذلك. هذا النمط 
له أهمية خاصة لتجار الواشي. فالبائع والمشتري حريصان على مغادرة السوق قبل حرارة الظهيرة واحتياج 
الواشي إلى الطعام, وينظم أهل القرى حياتهم اليومية في هذا اليوم لتتفق مع نظام السوق, وغالبا ما يتبع 
الوظفون الرسميون نفس نظام أهل القرية إذ يرتبون مواعيد ذهابهم للعمل بعد انتهائهم من قضاء مشترواتهم. 
أما أهل القرية فإنهم لانشغالهم في السوق, نادراً ما يترددون على الدواوين الحكومية في هذا اليوم. وفي 
المناطق الحضرية. تكون بعض هذه الأسواق دائمة. ولكن كثيراً من البائعين يأخذون ما تبقى من معروضاتهم أو 
منتجاتهم إلى منازلهم. لأنهم لا يستطيعون ضمان سلامتها إذا ما تركت في مكان عام. وفي اليوم التالي 
يعودون إلى المكان المحدد ذاته. ويمثل السوق -إلى جانب ما يعكسه من أنماط سلوكية لعامة الناس- اقتصاداً 
مصغراً /[1111010-600110172 للبلاد . وإن حجم الصفقات التي تتم تداولها مباشرة من المنتج إلى المستهلك. 
دون حاجة إلى المرور عبر القنوات الرسمية للعمليات التجارية. ومعظم السلع الأولية مثل القطن والأرز والقمح 
لم تعد تظهر في الأسواق ضمن المنتجات المعروضة للبيع في السوق التقليدي. 


على أية حال. إن المنتجات الزراعية المتاحة الآن في السوق هي بشكل رئيسي الخضروات والفاكهة. وهذه 
النتجات تتطلب استهلاكًا سريعًا ما يجعل المشتري في وضع اقتصادي أقوى من البائع. فالفلاح في معظم 
الأحوال مضطر غالبا لأن يبيع منتجات الزراعة التي تأتي من استثمار صناعي كبير فعادة ما تُصّدر أو تباع 
في سوق الجملة. بعض الأسواق التقليدية الحضریة تحصل على سلعها من آسواق الجملة. 

أما النتجات غير الزراعية التوفرة في الأسواق فهي أساسًا منتجات لازمة للاستهلاك اليومي واستخدام 
عامة الناس؛ وهي في معظم الأحوال نتاج للحرف اليدوية مثل الأثاث البسيط والأدوات الزراعية والمنزلية... 
وغير ذلك من المنتجات اللازمة للحياة اليومية التي هي غالبا نتاج القرية نفسها أو القرى والمدن المجاورة. 
والآن نجد منتجات من الشرق الأقصى تغزو الأسواق التقليدية. 


هذا الكتاب الصور يتألف من أربعة فصول كل فصل من الفصول الثلاثة الأولى يتناول واحداً من أنواع 
الأسواق التقليدية: السوق العام؛ السوق المتخصص. والسوق الفردي, أما الفصل الرابع فهو مخصص لبعض 
أفاط السلوك والعلاقات التي توضحها الصور. 


كتاب ملامح الإبداع في العمارة الريفية من إعداد الدكتور حنا نعيم حناء (عضو الأرشیف)ء (فاز 
الكتاب بجائزة الدولة التشجيعية ۲۰۱۱). 
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يتكون الكتاب من خمسة فصول تتناول لاني : 

- الفصل الأول: مفهوم الإبداع فى العناصر الفراغية والإنشائية . من خلال تناول المضمون الادي للعمل 
المعماري في فراغاته الانتفاعية الداخلية والخارجية . 

- الفصل الثانى: يطرح فكرة العناصر الفراغية للمسكن ہ وعلاقتها بالأرض والنشاط والنمط العمراني. 

- الفصل الثالث : ملامح الإبداع المعمارى الإنشائي : العقود و الخوائط و القصوصى و الاکتاف : كما 
يتناول طرق استخدام الحديد الزخرفى بأنواعه» بالأضافة إلى اسلوب استخدام الأخشاب وطرق تشكيلها 
ودلالاتها. 

- الفصل الرابع : من خلال الدراسة الميدانية والتصنيف الحلي. أمكن تحديد عدد(۲۳) وصفاً للمسکن. 
شکلت أفاطًا أساسية . 


الفصل الخامس : فيتناول المبانى الخدمية التي ترتبط بالمساكن وتعتبر امتداد لآنشطته المختلفة. 


كتاب المعارف المرتبطة بالزراعة من إعداد الباحثین بالأرشيف وتحرير هيثم يونس» (عضو الأرشیف)؛ 
(فاز الكتاب بجائزة الدولة التشجيعية ۲۰۱۳). 


المعارف الشعبية هي مجموعة التجارب والخبرات المتراكمة للجماعة الشعبية والتي تنتقل شفاهة أو 
بالممارسة من جيل إلى آخر في شتى مجالات الحياة. 


والكثير من معارفنا اليوم مستمدة من مئات وآلاف الأعوام السابقة. وتأتي المعرفة من خلال التجارب 


التي تترسخ في الذهن كمعلومة ثم تنتقل المعلومة من جد إلى أب إلى ابن وكل واحد منهم يضيف إليها 
تجربته وخبرته الشخصية أو الجماعية حتى تتسع التجارب والخبرات. 


وهناك الكثير من المعارف تظل لا تتغير مع مرور الزمان بل تنتقل فقط من جيل إلى آخر. وهذه 
معرفة تصل إلى حد معين وتنتقل بعد ذلك من جيل إلى اخر. 


الإنجازات 


وأحيانًا ما یکون التغير في المعرفة هو تغير في طريقة التعبير عنها أو تحقيقها وليس في أصل المعرفة 
فالكثير من طرق الزراعة مثلاً كما هي منذ عصر الفراعنة إلى يومنا هذا. ولكن الأداة المستخدمة في الزراعة 


والمعرفة قديًا كانت لا تنتقل بالتعلیم الباشر أو من خلال القراءة والكتابة بل تنتقل من خلال الشفاهية أو 
بالتعلم غير المباشر عن طريق المشاركة في الممارسة الحياتية. 


والمعرفة هي أساس کل حضارة قديمة عرفها الإنسان» بدأت بمعرفة الزراعة لأن الزراعة تعني الاستقرار 
والاستمرارية في مكان واحد. مما يساعد في عملية تراكم الخبرات والتجارب من جيل إلى آخر ومن ثم البدء 
في مرحلة انتقالية ذهنية جديدة. 


وفي هذا الكتاب سوف نرصد بعض المعارف الشعبية حول الزراعة في عصرنا الحالي, شرف دا 
في المعرفة الشعبية حول الزراعة على مدار التاريخ وحتى يومنا هذا. 

ويعتمد هذا الكتاب على رصد المعارف الشعبية حول الزراعة عن طريق تتبع مراحل وخطوات زراعة 
المحاصيل في الفصل الأول. ثم الحديث عن زراعة النخيل (كنموذج لزراعة الأشجار) في الفصل الثاني. 


وفي الفصل الثالث ننتقل إلى الكلام عن الأدوات المستخدمة في الزراعة ونقصد هنا الأدوات 
التقليدية. ۱ 


وفي الفصل الرابع نرصد علاقة الزراعة بجوانب المأثور الشعبي المختلفة مثل الأدب والموسيقى والعادات 
والتقاليد لأن الزراعة جزء لا يتجزأ من حياة الانسان فنجدها في أغانيه وفي أمثاله وفي الألغاز ومارسة 
الزراعة مرتبطة بالكثير من عادات وتقاليد متوارثة تنتقل من جيل إلى آخر. 


لے 


SAFEGUARDING AND PROTECTING THE ORAL EPIC OF‏ ۱ رواشع التراث الشفاهي واللامادي الإنسانية 


. AL ۷ 


مشروع صون وحماية 


AL ۸ 
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Phase lI 


2110 Gt 


كتاب الروايات المصرية للسيرة الهلالية (سيرة بني هلال) 


تتکون هذه السيرة الشعبية الضخمة ("السيرة الهلالية" أو " سيرة بني هلال") من أربعة أقسام كبرى, 
وينطوي کل قسم على عدد من القصص الفرعية. القسم الأول. يسمى ب" الوالید". تبدا من مرحلة ما قبل 
ميلاد البطل الرئيسي للسيرة (أبو زيد الهلالي) . ومواليد الأبطال الآخرين (حسن: دياب» بدیر:.. إلخ): 
وتنتهي عند مرحلة الاعتراف بالبطل الرئيسي وتنصيبه فارسا ء القسم الثاني» يسمى ب" الريادة". وهي 
رحلة يرتاد فيها أبو زيد وأولاد أخته (یحیی ویوٹس ومرعي) الطریق نحو تونس» وتونس - هنا- هي 
بوابة بلاد المغارب (شمال افریقیا). وبعض الرواة يقصد بتونس كل بقاع شمال افريقيا. وخلال الرحلت 
يمرون بعدد من البلاد والقبائل. القسم الثالث, يسمى ب" التغريبة". وهي قثل رحلة طويلة ومتشعبة تشارك 
فيها قبائل هلال وجعفر ودريد ورياح وزغبة. تبدأ من جد وتنتهي في تونس. أما القسم الرابع» یسمی 
ب"الأيتام". وفيها يموت الأبطال الرئيسيون أو يقتلون بينما يصعد جيل جديد من الأبطال. وهذه الحلقة 


الإنجازات 


الأخيرة تتکون من أقسام شبيهة بأقسام السيرة؛ فتبدأ بمواليد الأيتام وقر برحلات وتغريبات متعددة» وهناك 
تصور يرى أن " سيرة الزیر سالم" القصيرة هي مدخل "سيرة بني هلال" . ويحفظ بعض الرواة المصريين " سيرة 
الزير سالم" ٠‏ لكنهم يروونها بوصفها سيرة منفصلةء ولیست مدخلاً للسيرة الهلالية. 


تكشف الرحلة الأولى لجمع روايات السيرة الهلالية عن تنوعات غنية لرواية هذه السيرة وأدائها ورواتهاء 
فالروايات الشفهية تختلف كثيرا عن الروايات المدونة والمطبوعة منذ أكثر من مائة عام. كما أن الروایات 
الشفاهية الآن تختلف عن الروايات الشفهية التي تم تسجيلها منذ عقود مضت. ويعود ذلك إلى تنوع 
واختلاف المصادر التي استقى منها الرواة والشعراء الشعبيون رواياتهم. فضلاً عن اختلاف الانحياز للابطال, 
فغمة روايات تعلي من شأن أبو زيد. وأخرى تعلي من شأن الخليفة الزناتي. وأخرى تعلي من شأن دياب بن 
غانم. وكذلك زيدان بن زیان: وعامر بن درغام.. إلخ, 

كما أن هناك بعض الرواة يرفعون من شأن الشخصيات المهمشة كشخصية أبى القمصان. كما انتبهنا إلى 
بعض الرواة الذين قدموا بناء مختلقًا عن التقسيم الشائع لحلقات السيرة الهلالية. حيث تبدأ رواياتهم من 
رحلة عزيز الدين بن الشريف المهيري إلى اليمن قادمًا من تونس. وعلى إثرها يتوجه الزناته بقيادة خليفة 
والعلام إلى تونس؛ حيث يجهزون على الأشراف» بينما يفر الشريف جبر إلى بني هلال وهي نفسها المرحلة 
الزمنية التي يولد فيها أبو زيد وينشأ في بني زحلان ويعود إلى بني هلال حيث يلتقي جبر. 


يبدو التنوع ایض علي مستوي الاداء. فأداء السيرة في جنوب مصر يختلف عن شمالها من حيث اللغة 
(اللهجة) . والوسائل الأدبية (الأنماط الشعرية والنثریة), والأدوات الوسيقية. والأزیاء وطرائق التلقي. 


كما تکشف الرحلة الأولي من ا جمع عن وجود جيل جدید من الرواة. ما يشير إلى إمكان العمل على 
استمرار رواية السيرة الهلالية, وأن هذا يمكن أن يدوم وینمو إذا تم رعایة صغار الرواة وتدریبهم وحمایة ارثهم 
الأدبي الشفهي. 


وقد اكتفينا هنا بتقديم فاذج متعددة لقصص حلقة التغريبة, أدأها عدد من رواة السيرة الهلالية من 
الصعيد والدلتا. ولا تزال هناك مناطق لم يتم ا جمع من رواتها کأسوان. بينما لن نبادر -بعد- بالبحث عن 
رواة في مناطق سيناء ومناطق الصحراء الشرقية ومناطق الصحراء الغربية. 


-١‏ الهيئة العلمية 
٢٦‏ الفریق الالي 
۳- فریق تکنولوجیا العلومات 


-٤‏ فریق البحث وتم تقسم فریق البحث الى ۵ مجموعات (قنا وتتکون من ۳ باحثین -اسیوط 


الانجازات 


وتتکون ۳ باحثين -القاهرة الکبری وتتکون من ٤‏ باحثین -کفر الشیخ تتکون من ۴ باحثين -سوهاج 
تتکون من ٤‏ باحثین ) وتم تسجیل السيرة مع مجموعة من الرواة فى جمیع الحافظات . مثل عزالدین نصر 
الدین . عبد الستار فتحی , أحمد سید حواس ۰ .....إلخ . 


مناطق التوثية 
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HH! 6 ۱ PUBLICATIONS OF THE EGYPTIAN SOCIETY FOR FOLK TRADITIONS‏ 


TARO 1۶۴8 : 5 November 2006 


قامت الع المصرية للماکررات الشغبية بعکلیف من اللجدة العلمية العلیا اتحف اقضارة المسرية 
ومنظمة الیونسکو بعمل مسح ميداني شامل لعناصر الثقافة التقليدية الصرية. ا مادیة وغير ا مادیةء التي 
استقرت اللجنة على ان يتضمنها العرض المتحفي لعناصر الحضارة الصرية, با تمثله من إبداع واستمرار: 
فيما يرتبط بالنيل والزراعة والكتابة والمجتمع .. إلخ . 

وتعد الجمعية المسئولة عن توفير سيناريو تقسيم التقاليد الشعبية والمتحف الوطني للحضارة المصرية 
6ء وفق تصنيف يشمل خمسة عناصر وهي: 


River Nile النیل‎ -\ 

۲- الکتابة ۷۷111108 

۳- الثقافة ا مادیة 0010016 Material‏ 

State and Society الدولة والمجتمع‎ -٤ 

Beliefs and World Outlook المعتقدات والنظرة إلى الكون‎ -۵ 


الإنجازات 


رر ھی مہو 


8 عضن الحرف القنعيية الصرية آعده الخ بالارھیف 


تحتوي هذه الاسطوانة على لصيل وتوتیق عدد ۲۲ حرفة مسجلة صوت وصورة وأماكن انتشار هذه 
ا حرف على خريطة توضح ذلك بشکل آکثر توضیحا. 


الإنجازات 


الحرف اليدوية أعده دكتور نبيل بهجت وأنتجه صندوق التنمية الثقافية 


وتعرض هذه الأسطواتة مجموعة من الصور التي ترصد التقاليد السائدة بين أصحاب الحرف ومن هذه 
احرف: صناعه العود, دالاراساف وصناعة العسيلية (ا خلوی): وصناعة البلاط والياميو. والبردعة؛ 
والسجاد | حلد نے وغیرها. 


الإنجازات 


فا لعل ا ۱ 


تقو اد نیا ال نی ہس تس 


تحتوى على آهم الوالد الاسلامية والقبطية التي یحتفل بها الصریین على مدار العام وهي على سبیل 
المثال: (الحسین - عبد ا جلیل عامر - السيدة نفيسة - علي زین العابدین - الرسی آبو العباس - السيدة 
زینب - العذراء - مارجرجس - السید البدوي - إبراهيم الدسوقي .... إلخ ) وهي بانورما للمادة التئ تم 
توئیقها بالارشیف 


الأراجوز أعده دكتور نبیل بھجت وأنتجه صندوق التنمية الثقافية 


وفي هذه الأسطوانة تم تسجیل وتوثيق عدد من النمر وعددها ۹ مرت للدكتور نبيل بهجت وهي: جواز 
بالنبوت -الست الي بتولد -الأراجوز ومراته -الأراجوز ومراته السودة - الأستاذ -البربري -الشحات -فنان 
بالعافية -كلب السرايا -حرامي الشنطة -الحانوتي النصاب - جر شكل - حمودة وأخوه - الفتوة الغلباوي 
-الأراجوز في سوق العصر -الأراجوز في الجيش - حرب اليهود - حرب بورسعيد -العفريت . 


الاجازات 


بعض الرقصات الشعبية الصرية آعده الخبراء بالأرشيف باشراف الاستاذ سمير جابر. 


تحتوي هذه الأسطوانة على فیلم لبعض الرقصات الشعبية المصرية, ومدة الفیلم حوالي خمسة عشر دقيقة 
تقريبًا. وهذه الرقصات هي: سامر السحجة. سامر الدحية. اللعب بالسیف والدرق. ترقیص الخيل وآدابهاء 
تنویعات من الذكرء الرقص بالعصا. النزاوي الرقص البلدي. رقص الفلاحین, الضمة البورسعيدية. الأراجيدء 
الهوللي هولي» كما نقوم قبل کل رقصة بتعریف نبذة مختصرة عن کل رقصة ومکان وتاریخ الجمع واسم 
الجامع. 

وفي هذا الفيلم نلاحظ التنويع الثري للثقافة الشعبية الصرية. حيث نلاحظ وجود رقصات من الدلتا 
والصعيد والسواحل والصحراء الغربية واسوان والنوبة وهو ما يدل على ثراء مصر الثقافي المتنوع. 


2 


آزارشیف المصری تلحياة واثمائویات الشعبية 
Archives of Falk Life and traditions‏ دوقضجچق 


Egyption 


فى محافظة الخبوم 


1 ضس الائزراتٰ الشعبية المصرية في محافظة الفيوم تم إعداده بإشراف الدكتور شوقي حبيب. 


EEE 


تحتوي هذه الأسطوانة على فيلم يوثق أشكال التراث الشعبي المتنوع بتلك المحافظة, ومدة هذا الفيلم 
حوالي ۲۲ دقيقة تقریبا. 


تم اطلاق ا موقع على الشبكة باللغة العربية وباللغة الإنجليزية على الرابط چ٥٠ ۷۷۷۷۰۸٣-٥٥.‏ كما فاز 
الموقع بجائزة افضل موقع ثقافي مصري لعام ۲۰۱۳ في ال مسابقة القومية للمحتوی الالكتروني ۲81۷ 
۲ 0 والتي أهلّتنا لتمثيل مصر في السابقة العالمية للمحتوى الالكتروني والفوز بها 
كأفضل موقع ثقافي عربي في العام نفسه. 


مم 


00 ارح عناصم( لرا (عایخ راداو ٠‏ 


تسجيل عناصر المأثورات الشعبية المصرية/التراث الثقافي غير المادي» على قوائم حصر وفقًا للاتفاقية الدولية الخاصة 
بصون التراث الشقافي غير الادي. وقد تم تسجيل ۸۲ عنصراً بالفعل لدى اليونسكو بالتعاون مع الجمعية الصرية 
للمأثورات الشعبية وهم : 


ہے چ چہ ہم سج کے که سے مر 


حے وی 
سے 


کے نے سے ال کہ ا سے بياث وكا 
E 4‏ “م oO‏ © لاص 


چ چ ہہ ہہ ہہ ہہ ٭ہہ ہہ ہہ 
. ہے ب چہ ہم یی قہ جہ > 


الحكي ( القص ) 
أغانى العمل 
الموال 
الأمثال 
نصوص الرقى والتعاویذ 
الفوازیر( الألغاز) 
النکت 
نداءات الباعة 
السيرة الهلالية 
الزواج 
الابتهالات والتواشيح 
سبو المولود 
العديد 


المدائح النبوية 

الاحتفال بعيد السياحة بواحة سيوة 
الزفة 

فرقة النيل للموسیقی الشعبية المصرية 
الأراجوز 

خيال الظل 

المواكب 

الربابة 

المزمار 

الأرغول الصغير 


الضمة 


اللعب بالسيف والدرق (التربلة) 
ترقيص الخيل (أداب الخيل 
الدحية (الحاشي) (الريدية 


£0 


ع0 


۵٦ 


الحجالة 

السحجه 

الاراجيد 

البورمية السيوية 
الرقص البلدى 

رقصة الکه 

السيرة 

السوق 

المجلس العرفي 

مولد عبد الرحيم القناوى 
شم النسيم 

المحاكاة ‏ التمثيل ‏ التقليد 
الكبه 

السيجة الصغيرة 
التنشين بالبنادق 

أمنا الغولة 

شير شبرين 

التحطيب 

الأولى 

حادي بادي 

ملك ولا كتابة 

مولد أبو الحسن الشاذلي 
العلاج بتراب الأضرحة 
الرقوة 

عروسة ا حسد 

الزار 

طاسة الخضة 

الفول 


العلاج بالدفن في الرمال -المردم 
الجرة القيافة 

الفطير المشلتت 

البتاو 

الكحك 

العيش المخمر 

القهوة 

صناعة الفخار بدون دولاب 
مشغولات الخوص 

أساليب نقل خبرة نجارة الأثاث 
التلي 

الحصير البلدي 

عروسة المولد 

الخيامية 

صناعة الفخار 

الزجاج النفوخ 

مشغولات الجريد 

الرسوم الجدارية 

النسيج اليدوى 

فانوس رمضان 

ثوب الجرجار النسائي 
جلابية بوسط 

البرقع النسائي 

القنعة 

جلابية بلدي 


| 
| 
أ 
1 
1 


ی 


: استم العنضر المحلى (كما يردده المجتمع): 


8 used by tê community)Name of the element ) 


 :)تدجو انماع آخری(ان‎ 
۷ any)of the element (s)Other Name} 


groups or individuais concemed ‘Commitments of communities 


۱ 
1 
1 
۱ 
1 


فقع الجغرافى 771 71۳۳۳ j e‏ ید 1 


666 location of the element 


| اسم الجامع : 


| Name ot collector 


فکات و . تاريخ الجمع: 


Place and date of collection 


| الموافقة الحرة والمسيقة والمستنيرة 
۱ (الجماعات- الأفراد على تيل نامیا 


prior and informed consent to the nominaton عم‎ 


أ هينة: المختصضة اتید 


0 Concerned specialized party 


| الثخض: المستولن 


¦ Responsible Person 


وصف العتصر (لا یتجا نصر نجاود + ۰ ٠‏ كلمة el‏ 
"وضوح الروّية والوعي وتشجیع الحوار الجماعی 


words ۳۰۰۳۵۲ to exceed (Description of the element ) | 
۱ 
when ‘how where who ‘What | 


اة الکضل -:ظللسة الطروبة -طاسةادرجة 


كبار السن فى الأسرة 


موجودة فى غالبية القرى المصرية. والمناطق التقليدية الشعبية. 


كوف تسرك سعد رکه وروت احم سيد او اکس - آعاقی اة عبت لتقالق 
والى - دانا عبد الغني سلطان حسن - عبد الوهاب حنفى عبد القادر - محمد 
عبد المعطى - هبة انور حسین الطملاوی - هبه صابر عبد الحميد ابراهيم - 
پاسمین محمد محمد محمود ۱ 


ار اللمظامير ١+‏ دق و ںی لاز اریتو والشاطیبی ۱۲ WANN FE‏ ¢ 
الجمالية ۲۰۱۰-۱۱-۰۲ ء الشهابيه ۲۰۰۹-۰۲-۲۷ ء العريش اول ۸-۲۰.م 
۰ الغوریة ۲۰۱۷-۰۷-۰۱ الكفر القديم ۲۰۱۱-۰۱-۲۵ ء الهنداو 
۲۰۱۱-۰۱۱۵ ۰ قارون ۲۰۰۸-۰۸-۱۷ ء ميت حبیش البحریه :ع۸ 
re!‏ 


واقق الأخباريون والممارسون (الحاجه عفيقه - ايمان - ربح عبد 
المهد ی عبد الصادق ) أن تنوب عنهم الجمعية المصرية للمأئور ات 
الشعبية في تسجیل عنصر : طاسة الخضة و آن تکون نأنبة عنهم ۱ 
ضمن قائمة الحصر الخاصة بالتراث التقاقى غير المادى الخاصة ا 


اوک السیر وة لامک رات لفتحت التصر سن 


تاریخ التأسيس: ۲۰۰۳-4-۱۲ برقم: ۱۳۶ 
رقم الاعتماد بالیونسکو :۰ باجتماع: ۲۰۱۲-۵۸۵۶ 


الاسم: د.احمد على مرسی 
العنو ان : ١۷‏ ش سلیمان جوهر - الدقي - الجیز ة- مصر 
التلیفون: ۶:۰٩‏ ۰۲۳۷۱۲ ۔ ۰۲۳۷۲۲۸۸۷۰۲ 


الطاسة فى لغة الحياة الیو مية لها معانی عديدة منها: 
٭ سكن - ما تسخنش الطاسة وتعنی لا تكثر في الکلام. ۱ 
۰ طاسة (أو طاصه) وتعنی وعاء للطهی (للقلى خصیصا - بيد غالبا) ومثلها | 
الحلت‌آو کوب. ۱ 
۰ عدل - هاعدل الطاسة: أى اضبط ر أسی سواء بسیچارة أو یکوب من الشای | 
أو يمخدر. | 
٭ عُمر الطاسة: يزن ر اسه جيدا بطعام. أو الجر عة المعتادة من الحشيش او ۱ 
المخدر . ۱ 
٭ كبّر الطاسة: -١‏ لا تهتم أو لا تفكر فی الامر کثیرا۔ سفق تو ۃ لقوم اماب | 
الخفية من أمر معين. (محدث). 
أما طاسة الخضة فى المعتقد الشعبی فتعنی: ۱ 
آنها طاسة صغيرة لا يزيد قطر ها عن ۱۷ سم مصنوعة من التحاس 
(النحاس الاصفر على الاغلب)» مرسوم علیها بالداخل حزوز غاثرة تمتل ‏ | 
طیوترا: قعلیها كتابات تئل آيات ,قر لنية إلى جات أشكاك طلنميد. و علیها 
من الخار ج کتابات تعدد فضائلهاء ویوجد حول الطاسة نحو أربعين قطعة ۱ 
۳ وهی صفانح رقیقة يجب أن تکون كاملة العدد و الا | 
۱ 
۱ 
| 


معدنية يقال لها "مفاتیح 


بطل مفعول الطاسة. وتشیر إلى خو اصها ضد الأمراض الناشنة عن السموم 
و الحسد و العدید من الأمر اض و العلل ما عدا مرض الموت. 

ویعتقد الشعبیون أن هذه الطاسة الصغيرة شديدة النقع فی حالات مرضية 
كثيرة آهمها ما ینشا عن الخضة من مرض يصيب الانسان» سو اء اکانت 
آمراضا عصبية أو أمراضا جلدیةء و هم یدعون أن من بینها مرض 

الز هر ی.. و عادة یوضع فى هذه الطاسة بعض الماء ثم تعرض فی اللیل 


]9 وظیفة الخلضر | فی الوة قت الحالی ا 
Present function of the element‏ ¦ 


ہے EE‏ پت ای 


ای دجاو می ا مایم 
references &Written sources from books‏ ¦ 
| مصادر TYE‏ -بصرية ‏ 1 
( المواد الأرشيفية أو المتحفية أو المتداولة) 


Visual Sources concerning the element: Ab 
; Museums or oral traditions ‘Archives 


" اتصنيقات العنصر كما ورد فى المادة ٢‏ من 
الاتفلقية(يمكن تصنيف ر فی یمن مالع | 


RAINS represented by the element 


| فاص المادية ۳ تبطة بالعتصر ‏ 


Material Aspects of the element 


| الاصر غیں المادیة المر: تبطة بالعنصر ‏ 


| BEE Aspects 


السياق ای ب تعاز شح فيه 0] 


¦ Situations where element is practiced 


س خت کشر شر شر و 


للندی حيث يشرب المريض الماء» ويتكرر هذا الطقس ثلاثة أيام» أو سبعة | 


أو آربعین یوما تبعا لحالة المريطن. وقد حظیت طانة الخضبة باهتمام كبير 
من العالمين رودلف وهاينريش كريس فى مؤلفهما الضخم عن المعتقدات 
الشعبية فى العالم الإسلامى؛ ونشرا نماذج عديدة منهاء وترجما الكلام 
المکتوب على كل منهاء ودرسا وحللاه كما درسا وظائفھا وما یتردد عنھا من 
معتقدات. (سليمان محمود) للمزيد انظر: أحمد أمین؛ قاموس العادات 
والتقاليد؛ وليم لین المصريون المحدثون؛ وسعد الخادم: الفن الشعبى 
والمعتقدات السحرية. 

ويشير الإخباريين من خلال المادة الميدانية التى تم جمعها فى الأرشيف 


القومى للمأثورات الشعبية إلى أنها طاسه من نحاس تأخذ شكل نصف دائرة» | 


وبداخلها إناء صغير حوافه بها دلایات» ومنقوش عليه آیات قرآنية »ولا 
تصنع فى مصر ولكن يجلبها الحجاج من السعودية. 

طريقة إستخدامها: 

توضع فيها سبع حبات تمر وبعض الماء وتترك فى الندى: ثم يأكل التمر 
ويشرب الماء عند آذان الفجر وتكرر هذه العملية ثلاث مرات لمدة اسبو ع؛ 
و ممكن أول أسبوع يكون سبع تمرات؛ والأسبوع الثانی خمس تمرات؛ 
والأسبوع الثالت ثلات تمرات؛ ومن الضرورى عدد المرات يكون (وتر) أى 
رقم فردى. 


طاسة معدنية علیها منقوشة بآیات من القرآن ستخدم لعلاج أعر امن یفرها | 


الموروٹ الشعبى بأنها نتاج خضة. 


الشعبية . مج٥.‏ الهيئة ساس الثقافة ص ١-775‏ ؟ ۳. 


المادة الارشيفية الموجودة بالأرشيف المصرى للحياة والماثورات الشعبية 


ذات صلة بالموضوع 
عدد الفيديو: ۸ 


یس قرو 


TIT‏ شید TF‏ لکوو ماز نا 


العلاج بالطاسة. 
عاد ات :قر اءة بعض الأدعية و آیات من القرآن الکریم أثناء ممارسة العلاج 
بالطاسة. 


معتقدات :تجری الممارسة فى توقیت محدد( وقت آذان الفجر ) 
عو و ا ا اکور 

٭ الممارسة تا تتم على ثلاث أيام 

فنون آداء:تجرى الممارسة فى توقيت محدد( وقت آذان الفجر) 
وو می عد دیع التمر 

« الممارسة :: تتم على ثلاث ایام 

غير ذلك 


-محمد الجو هر ی , توسوعة الت ات الشتعبى الجر جى اتف والعاوف ` 


1 
/ 
| 


۱ 
1 
1 


1 
1 


الإنجازات 


تدابير الصون المتخذة ة حاليا للحفاظ على العنصر 
(اجراءات الحماية المتخذة فی المجتمع من أفراد 


2 جمع العنصر من أماكن مختلفة وأرشفة العنصر 


Current and recent efforts and measures to safeguard the element 


المخاطر التی تهدد لان (الاندثار . یج التناقل ۲ 


Endangering factors of the safeguarding of the element‏ ۱ قوانين تهدد العنصر: 00 نویجد 
۱ مؤثرات عدم تناقل العنصر: لا یو جد 
۱ اخر ي : التعليم وزيادة الوعى العلاجى الحدیث لدى آبناء سج 


مقتزحات حول اجراءات الحماية والصون التى يمكن ا 
اتخاد ها (تدابیر الصون) 


procedures for ۳۲۵۱66 (5 عہہناععووں‎ for protecting the element ( 


1 
0 
li 


| Names of informants and اس‎ practitioners 
وص الأفراد والجماعات الممازسة والمشاركة‎ 
للعنصر ا سيدة كبير ة فی السن لديها خبرة‎ 


‘organizations of -indiviîduals —instituttons —Description of groups 
۲۲۹9089085 or participants of the element 


الهینات والمؤسسات التی تر عی العنصر 


10 ی 5 يات - نقابات) إن وجد 1 الجمعية المصرية للمأثورات الشعبية المصرية 
جا ‘practitioners/Organizatiorıs that take care of the element‏ و ۱ الار شیف المصرى للحياة و المأثورات الشعبية 
syndicates<NGOs 7‏ | 


, available) 


قا استجاية الجماعات للمشاركة فى تو 
العنصر وصونه : ليس هناك مانع من توثیق العنصر 
‘Contribution to ensuring visibility and awareness and to encouraging‏ 

| dlaloguge 


f 


١ ٍ ١‏ شر تو زی 


ومم لم رع ريمن 5 jen}‏ ۵نانف۲نارا 


القیود المتقرو مره (ان وجدت) علی استخدام بیاقالگٹ 
العنصر لا توجد 


for using the data of the element (if available)Restrictions 


تی و a‏ 


0 احتر ام فان شاک العرفية التي تحكم الانتفاع ١‏ 
بالمادة المجموعة حول العنصر : 
for customary practices governing access E‏ ڈوک یو جد آی أعر اف تحكم الأنتقاع بالمادة المجمو عة 


تاریخ روگاکر قدرور اقاننشار5: الأرشيف المصري للمأثورات والحياة الشعبية ۲۰۱۳-۰۳-۱۳ 


مرفقات مع الاستمارة : صور - مواد سمعيه ‏ مواد مرنیه 
مرفقات صور 
رقم الملقف ۱ العنو ان | التاریخ حقوق الملكية ۱ المصور 
۴۲۴۰ء ١‏ مان الخصضة من تخاس نها ديات جو ہی 1 ۹۰۹۷ء ۶٢‏ . ۱ اد سيااان محمد محمد محمود 
عبارة عن آیات قر آنية ۱ للمأثورات والحياة الشعبية 
كناسة کهتة عق لتعاتی ۱ ۸٦1‏ ۲:۱ | الأرشيف للمضتري ‏ | احمد سید ابراهوم 
۱ ارو ات و الحیا ۱ 
۱ مرفقات فیدیو 
E ۱‏ 0 - 6 9 - 07 سس یس 
۱ رقم الملف | . العنوان اللغة ْ التاریخ حقوق الملكية ۱ المنفذ 
۱ اللا >[ طاسة الخضة ری ۱ TTT O TTC‏ ۱۰ لزنت لسري 
| ۱ . للماثور ات والحياة الشعبية : للمأتور ات والحياة الشعبية. 


از الاخباريين والممارستت المحترفین ۱ قاس یقاب فاق دروت سا ادى جرخ وا 


بشرفنى أن تدم إلى سيادتكم بجزيل الشكر على اغثمامكم بمشروع * الأرشيف المصرى المأثورات الشعبية 
العربية (الفولكثور) * ٠‏ ومواتقتكم على وضع المشروع تحت رعایة مسندوق التنمية الثقائية مما سیوٹر له 
سر عة الانطلاق لأداء مهمته القومية. شْ 

ولنشرف بأن أنهى إلى سپادنکم نی بمعاونة الأستاذ أيمن عد المنعم قد قمت بزيارة حدة أماكن فى 
حى الحمالبة لاختیار مقر ٹٹمشروع. ونری أن سب مبلی هر بيث الخرزاتي بحار: الدرب الأصفر بالجمالية 
( مع نشرار الجناح لقلی بالمستوی الأرضى تابعا لأنشعلة السحيمى ). 


دارجر التكرم بالمواطة على تخصبص "بيت الخرراتى ' مغرا للمشروع: وإصدار أمركم إلى 
صمدوق التنمية الثقامية بسرعة لاملا اللازم لمڈ المشروع بالإمكانيات والااٹ رالمعدات اللازمة ليده النشاط. 


السيد لوربر 
أكرر شكرى لسهادتكم على تحقیق هذا الحلم لغالی» وتفضلوا بقبول فاق الاخترام وعميق التتدير. 


الأحد ۱۲ مابو ۲۰۰۲ 


2 ا ال خلت 
ہی نے مات 


1 قرار 
وزير الثقافة 
رئيس للمجلس الأعلى للثقافة 
رقم (ھیں)سٹة ۱۰۰۲ 


وريد 


بعد الإطلاع على قرار رئيس الجمهورية رقم ٥٥١‏ لسلة ۱۹۸۰ بإنشاء 
ونتظیغ المجلس الأعلى للثقافة ٠‏ 


رد 


لمادة الاولی : ينشا مركز للإبداع للشعبى لمصری ؛ ويكون متره ( الدور الأول ) 
بمنزل . لخرزاتی بحارة ادرب الأصفر بالجمالية - محافظة التاهرة ٠‏ 


لملدة لثقیه : على فجهات المختصة تفیذ هذا فلاس رار . 


وزير الثقافة 
رلیس المجلس الأعلى_لاثقا خ 


صدر فى ۷/۰۱ / ۲۰۰۲ فاروق حسشنی 


مارد / قرو برلیر ۲۰۰۴ 


(لتعاری ہے عة المرب 


ا التقسائه 5 ثٹیق اغڭ الما أت الشعیة 
الم مفروخ ټول be‏ لمالورابته سو وم 3 
Folk Traditions. ali‏ 
)ہم سعہت۔ ڈ ة. Documentation and Development Project‏ ر 
مر كر Creat from Folklore and Folklife Dalabazte‏ 


سس فا میں 
الإبدا 3 الشعی المرظة الٹالانۂ من مشرو توليق وترفیت وتنميسة فة ييه المستيمي 000107 
Project‏ اسمسوماء Dx‏ & ایو یمین , منج ودبع 71 , وم عمسمو 0 Arwa‏ عصردش 1 ارد Pans ۲٥۸۷‏ نممومەدم1۸۷ 


FOLK CREATIVITY CENTER 


بروتوکول تعلون 
بین 
مشلسسووع توثیق وتنميسة الماثورات الشسسعبية 
ومقره ' مركز الإبداع الشعيى؛ ' ۲۳ حارة الدرب الأصفر ( بيت الخرزاتی )؛ الجمالیةء القاهرة. 
والجمعيؤة المصرية للمأثورات الشضعبية 
( جمعية أهلية مشهرة تحت رقم ۶ پتاریخ ۲۰۰۰/۹/۱۲ ) 
ومقرها ۷) شارع سليمان جوهر. الدفی الجيزة. 


القاهرة فى يوم بجر شرفق ۸ء اباي ر ٣۰۰۷|‏ 
طرفا هذا البروتوكول هما: 
-١‏ " مشروع توثيق وتنمية المأثورات الشعبية ۰ ویمثله الاستاذ الدکتور أسعد ندیم ( طرف لول ). 
۲- " الجمعية لمصرية للمأثورات الشعبية ۰ . ويمثلها رئيس مجلس إدارة الجمعية الاستلذ 
للدکتور أحمد على مرسی ( طرف ثان ). 


تم الاتفاق بين الطرفین على ما پلی: 


تمهید 
تضم " الجمعية المصرية للمأثررات الشعبیة ' نخبة من المتخصصين المتميزين فی 
المأثورات الشعبية. ومن اغراض هذه الجمعية: 
۱- جمع وتصنيف ودراسة المأثورات الشعبیة بجميع أنواعها بغرض الحفاظ عليها وحمايتها من 
الإنتهاب والاستلاب وسوء الاستخدام وإتاحتها للمبدعين والمتخصصين. 
“ عقد دورات تدريبية رورش عمل ثقافية وعلمية فى شتی جوالب المأثورات الشعبية. 
٣‏ الاهتمام بالحرف والصناعات الشعبية والعمل على تنميتها ہما يحافظ على أصالتها ويجعلها 
لا تفقد صلتها بمبدعيها. ۱ 
وكل هذه الاغرلض تتفق مع الأهداف التى یسعی ' مشروع توثيق وتنمية المأثورات 
الشعبية ٠‏ لتحقيقها. لذلك يري الطرفان ضرورة التعاون معا لتحقيق هذه الأهداف . 


- 0.0 


مدير لترو دنور لد حبر سطفة يث فسميمي ۰ ۲۳ حار درب الاسر؛ لت الشرزائي) السمالیک تفر عفن رھ ۱۱۰۸۸۶۸ وم ملوالحجت تی 


Royce Doctor, Dr Aad Nebum. Boya ٤1 سمخ‎ Area. 23 لع را‎ Derb © Atî, {Boj EL ہزور ماک‎ Mitt €, Geralyn, Card ۲:۸۵ ۶ ۸ 


الإنجازات 


مشروع توثيق وتنمیة المأثوراءته الشعبية 


اة بیسانامه لمائوراھ والعياة اف عبیز 


Folk Traditions e 
Documentation and Development Project rau مع ملسعدہ‎ 


مر کز Folklore and Folklife Database‏ 
الإبداع الشعی ۱ المرحلة الاالدے من مشسروغ تولین وترعيه وتنمية منطقة برك ال نینی ۱ 
۹پ توش مجمه مج , Bayt E) Sahayezi Arı Dooanantazloa , Resiocachoo‏ 0141 اط 


POLK CREATIVITY CENTER 


البند الأول 
تتولى الجمعية تقديم المشورة الفنية للمشروع بشأن تنفیذ الخطة الموضوعة لجمع 
المأثورات الشعبية وتوثيقها ومتابعتها. 


تتولى الحمعية اختيار وترشيح للكوادر العلمية المتخصصة للعمل فى للمشروع. 


البئد الئائث 
تتولى الجمعية تدريب الكوادر العلمية للعاملة فى المشروع على الجمع والتدرين 
وانتوثيق والتصنيف والارشفة ومتابعة تنميتها علميا وثقافيا. 


البند الرابع 
یتولی المشروع كافة الالتزامات المالیة بشكل مباشر تجاه كل فرد ممن يستعين بهم وفقا 
لما ورد فى البنود الأول والثئی والڈلٹ. 


البند الخامس 
تقدیرا لدور الجمعية يقوم المشروع بتزويد الجمعية بنسخة موثقة مما يتم جمعه وتخزينه 
لدى المشروعۓ: لحفظه لدى الجمعية وإتاحته لأعضائها من الدارسين والمبدعين. 


( الأستاذ الدكتور أسعد ندیم ) ( الاستاذ الدكتور أحمد على مرسى ) 
مدير مشروع توثيق وتنمية المأثورات الشعبیة ‏ رئيس للجمعية المصرية للمأثورات الشعبية 


مدير اللمشوو ج ادكترر أسعد هی منطفة بہث السحيمى .۰ ۲۴ مار الدرب الأمغرء یت قح‌زاتی)» العمالينء القاعرة. ونون وقکس: ۰۱۰۸۸۲۸ عم مدید emul‏ 
Caro. 701۸۴۰۰۰ 05‏ صا سين × (Bays EL. Kheretab) Mocz‏ ,ند لج EI Dert‏ مدا (1 ۸۸۰۷ مصرضگ 6۱ ار Nedim.‏ 4ح۸ Project Occ sor, O‏ 


مذكرة تفاهم 
بين 
المجلس الأعلى للآثار 
وممثل الصندوق العربى للإنماء الاقتصادی والاجتماعی 
والجمعية المصرية للمأثورات الشعبية 
استلام أجزاء من بيت الخرزاتى بمنطقة السحيمى 
لتكون مقرا لمشروع توثيق وتنمية المأثورات الشعبية 


القاهرة فى يوم الثلاثاء الموافق 4 أكتوبر ۲۰۰۷ 


طرفا هذه المذكرة هما: 
-١‏ المجلس الأعلى للأثار ويمثله السيد الدکتور أمين عام المجلس ( طرف أول ). 
۲- الصندوق العربی للإنماء الاقتصادى والاجتماعى» و الجمعية المصرية للمائورات الشعبية؛ و ممثلهما 
السيد الأستاذ دكتور أسعد نديم ( طرف ثان ). 
تم الاتفاق بين للطرفین على مایلی: 
تمهيد 


تم تعديل أغراض المعونة الفنية المقڈمة من الصندوق العربی للإنماء الاقتصادی والاجتماعى لتمويل 
المرحلة الثالثة من مشرو ع السحيمى بحيث يستخدم الرصيد الباقی للمساهمة فى تمويل مشرو ع توثيق 
وتنمية المأثورات الشعبية. 

و لفق السيد الاستاذ وزير الثقافة والسيد الأستاذ الدكتور أمين عام المجلس الأعلى للأثار على تخصیص 
أجزاء من ابیت الخرزاتی لتكون مقرا للمشروع؛ وبعتبر هذا التمهيد جزءآ لا يتجزأ من هذه المذكرة. 


البند الأول 
الأجزاء المخصصة مقرا للمشروع هى ٭ المهشرة " ' فى خريطة المستوى الأرضى والمستوى 
الأول فوق الأرضى فى بيت الخرزاتى» والموقع عليها من الطرفین؛ والمرفقة بهذه المذكرة؛ والتی تعتبر 
جزءا لا يتجزأ منها. 
البند الثاتى 
يقر الطرف الثانی باستلامه الأجزاء المخصصة له. و یتعهد بالمحافظة علیپا باعتبارها جزءا من 
منطقة بيت السحيمى ذات القيمة الفنية والأثرية والتاريخية. 


البند الثالث 
عند وضع قطع أثاث بالمستوى العلوى يلتزم الطرف الثاني بئوزیعھا فى اتجاه عمودی على اتجاه 
البراطيم التى تحمل أرضية هذا المستوى. ويلترم بحد أقصى للأحمال الحیة فى حدود ( ۲۰۰-۱۵۰ ) كجمم؟. 


البند الرابع 
یصرح للطرف الثانى بعد موافقة كتابية من قطاع الأثار الإسلامية والقبطية بعمل قولطیع من الخشب 
والزجاج أو البلكسى فى بعض الأماكنء وكذلك بعمل توصیلات كهربائية إضافية: حسب احتياج المشروع. 


البند الخامس 
العاملون بالمشروع والمترددون عليهم يخضعون جميعا لإجراءات الأمن التى يحددها الطرف الأول. 


البند للسادس 
المدة المقذرة لإنجاز المشروع سبع سنوات تبدأ من تاريخ التوقیع على هذه المذكرة. وعند انتهاء 
المشروع تسلم الأجزاء المخصصة له إلى المجلس الأعلى للاثار . 


لبند السابع 
تقديرا للأهمية الثقافية لمشروع توثيق وتنمية المأثورات الشعبية ۰ وتقديرا لرسالة ' الجمعية 
لمصرية للمأثورات الشعبية " ودورها فى المشروع؛ فقد اتفق الطرفان على أن يكون مقابل الانتفاع بالمكان 
' رمزيا " بقيمة رها جنيه مصرى واحد شهرياً. 
البند الثامن 
فى حالة حدوث خلاف بين الطرقين؛ يُعرض الأمر على اللجنة الدائمة للأثار الإسلامية والقبطية 
بالمجلس الأعلى للآثارء ويعتبر قراراها نهانيا وملزما للطرفین. 
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الأستاذ الدكتور/ زاهی حواس سات دكتور / أسعد ندیم 
أمين عام المجلس الأعلى لللأثار ممثل 
وزارة الثقافة الصندوق العربى 


للانماء الاقتصادی والاجتماعی 


؛ الجسعية المصرية للماثور ات الشعبية 


1 


الا جزاء العهشره محصصة 


33 الأرضى 
۳ 77 


امشریمِ توثیے وتنمیة اجاور ات الشسبة 
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إدارة المشروع 


الإنجازات 


ري العمل 


د. أسعد ندیم 
الاقتصادي واللاجتبماعي ومدير المشروع 
(توفي في ٢٢‏ ابریل ۲۰۱۱). 


آ. صفوت كمال 
باحث متخصص في المأثورات الشعبية 
(توفي في ٩۱مارس‏ ۲۰۰۹) 


6 ۵ رن 


د. أحمد مرسی 
استاذء نائب مدير الشروع والاستشاري 


القیم (۲۰۱۱-۲۰۰۷) مدير المشروع 
(۲۰۱۱- ). 


د. نوال المسيري 


أستاذ أنثروبولوجيا بالجامعة الأمريكية 
بالقاهرة سابقا. 


د. إبراهيم عبد الحافظ : أستاذ بالعهد العالي للفنون الشعبية -أكاديمية الفنون. 


د. حسام محسب ٤‏ أستاذ بالمعهد العالي للفنون الشعبية -أكاديمية الفنون. 

ف خسنسا تاسسوم : باحث متخصص في الثقافة المادية. 

د. سعاد عثمان : آستاذ. العميدة السابقة للمعهد العالي للفنون الشعبية - أكاديية الفنون. 
د. سيج شعسلان ٭ أستاذ. عميد المعهد العالي للفنون الشعبية -أكاديمية الفنون. 

أ. سميسر جاسر ٤‏ باحث متخصص في الرقص الشعبي. 


أ. سناء سونيا ولي الدين : باحثة متخصصة في الثقافة المادية. 


الإنجازات 


رون 
د. سوزان السعيسد ٠‏ أستاذ بالعهد العالي للفنون الشعبية -أكاديمية الفنون. 
د. شوفی هسيسب ٤‏ باحث متخصص في التاریخ الشفاهي. 
أ.عبد الرحمن الشافعي : مخرج مسرحي. باحث متخصص في فنون الأداء. 
د. محمد شسائة ٤‏ أستاذ مساعد بالعهد العالي للفنون الشعبية -أكاديية الفنون. 
د. نسیل بھجت : أستاذ مساعد بكلية الآداب- جامعة حلوان 
د. نهسلة امسام ٤‏ مدرس بالعهد العالي للفنون الشعبية -أكاديية الفنون. 
أ. شائۃ ن+َسر ٤‏ باحثة متخصصة في ا أثورات الشعبية. 
مساعدو الخبراء 
٭ احمد بهي الدين و« أحمد سامي س إیان محمود 
ه این فاروق » تامر رزق سه رحاب كمال 
٭ رفیق محمد # زيئب محمد س عادل عبد ال منعم 
۵ محمد عبده ه نانسي سمير ه نورهان فوزى 
جامعون میدانیون 
© أحمد بھی 8 أحمد سامي محمود محمود 8 آحمد سید إبراهيم 


© أحمد محمد عبد الرحيم 8 أحمد محمد يسري شعلان 


© أحمد يونس جاد المولى یوسف و أسامة رضوان إبراهيم دغيد 


8 اسلام شريف عبد الرحمن ها أشرف نصرت محمد رشدي 


جامعون ميدانيون 


الاجازات 


ا آماني شحاتة عبد اخالق والی 
8 أميرة معتصم 

8 آیة مدوح معوض 

ا إيمان محمود عرابی أحمد 

8 بيشوي رفعت سليم 

© حسن رمضان علي عبد العال 
8 خالد محمد محمود متولی 

© دعاء أحمد البهي 

8 رحاب جمعه أبو العلا فراج 
8 ريهام محمد عبدالعال عكاشه 
8 زینب محمد رزق 

8 سها حسني شبل محمد 

© شیماء الحسيني محمد علي 
8 صالح حلمى حسين 


چ عادل عبد الرازق 


8 علاء محمد محمود حسب الله 
ھ علي عبد انعم 

© فاطمة رمضان عبد الفتاح 
ھا ماجد مصطفى إبراهيم 

8 محمد جلال الحسيني خطاب 
8 محمد عبد العطي 


© الحمدي عطية محمد خمیس 


5 أمل نبیه أحمد شبل 

# أمين رسمي أمين 

8 أيليا نسيم 

© إيمان محمود محمد عيسى 
8 تامر رزق سعودي إسماعيل 
8 الحسن محمد حسن 

چ دالیا هاشم أبو هاشم يونس 
© دعاء حميدة سليمان 

ا رحاب كمال أحفد عيد كشك 
9 زينب صلاح سعد عبد الله 
چ سالم محمد سالم أبو زيد 
8 سوزان حامد عمر إبراهيم 
9 شيماء يوسف بركات 

© صفاء عبد العزيز سليمان 
8 عادل عبد المنعم 

س عبد الرحمن علي حسن 

ا علياء محمد عبد الله صالح 
8 كوكب محمد علي عبد الله 
چ مايسه کامل محمود حافظ 
8 محمد حسن عبد الحافظ 
© محمد عبده جاد سليمان 


لا محمود إبراهيم محمود 


سڈ أميرة سامي خليل أمين 

© آية عبد العال جاد الله 

8 إيمان عبد النبي 

8 بثينة محمد فيصل عبد المولى 
ا تسنيم أحمد علي 

© خالد أبو الليل 

ا دانا عبد الغني سلطان حسن 
8 دعاء محفوظ محمد أوشي 
8 رولا تمدوح 

ھ زینب عبد الرازق محمد خليل 
9 سامي يوسف مصطفى السيد 
ها شريف ا جوهري 

8 صابر إسماعيل 

8 صلاح أبو بكر حسن 

8 عاطف نوار 

8 عبد الوهاب حنفي عبد القادر 
8 فاطمة خالد عبد النعم 

8 لیاء عبد الجواد زهران 

© محمد أبو العلا 

8 محمد شحاتة علي عثمان 

8 محمد عدلي محمد حسن 


8 محمود خلف عبد الرحمن علي 


جامعون میدانیون 

© مروان رجب س مروة أحمد علي * مریم رأفت صادق شحاتة 

8 مسعود شومان #ا مصطفى أحمد فهمي سليمان 9 مصطفى عز الدين كمال 

8 مصطفی عيسوي 8چ مصطفی كامل ل فی محمد مصطفی 

8 معالي محمد عبد الطلب 8 منار عبد الرازق محمد 8 منی حامد يس 

8 مها أبو بكر محمد فرج 8 مها السید محمد السید 8 مي حسنین حسن حسنین 

© مي عادل محمد العنتبلي * ناريمان حمدي عبد الونيس ھ نبيل محمد بهجت عبد الفتاح 
8 نجلاء سعيد حامد محمود © نهاد محمد عبد الباسط ا نوال المسيري 

8 نيفين سعيد عياد 8 هايدي صابر 8 هبة الله محمد 

8 هبة أنور حسين الطملاوي ۵ هبة صابر عبد الحميد إبراهيم 8 هبة علي بدري 

8 هشام سيد ذكي 8 هند محمد حسن قرين 8 هويدا محمد أحمد 

8 هيام حسين 8 هيثم يونس جاد المولى 8 ياسمين سيد عمر عبد الواحد 
8 ياسمين محمد محمد محمود 8 يحى حسن محمد 

© أحمد سالم 8 أماني شحاتة 8 إيناس عبد التواب 

8 سالم محمد #ا شيرين وجدي © صفاء عبد العزيز 

8 محمد صبری 8 نسمة جمال 8 هبة فوزي 


© د./ منی الصبان 


الإنجازات 


س المحمدى عطية 
| ) سارة عياد 


8 منال عرابي 
8 مصطفى الحفناوي 


حسا چ دانا عبد الغنی 
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8 م. إسلام نور :سام بحي 


ت» الذين بذلوا جهدا 
قتضى الأمانة أن أوجه شكراً عميقًا وتقدیراً خاصًا لفريق تكنولوجيا العلومات. الذين ب 
وتفتصي ١‏ 


دی نشرف بتقديمه, رجاء تقوعه وترشيده . 
مضاعفا من اجل ان یخرج هذا السجل على النحو الذي نشرف بتقدمه رح 


الونجازات 


3 


اقتضت الأمانة أن نشکر في البداية کل من وضع لبنة في البنیان الذي نسعی أن 


یکون شامخا لائقا بثقافتناء ونری أن نکرر الشکر مرة أخرى ل: 
٭ الصندوق العربي لاجنماء الاجتماعي والاقتصادي. 


۰ وزارة الثقافة ممثلة في صندوق التد لتنمية التقافید. 
٭ المجلس الاعلی للاثار (وزارة الدولة للاثار الان). 


و3 النتقانه 


الأرشيف المصري للحياة و المائورات الشعبية 
AND TRADEDONS‏ انا OF FOLK‏ كال جيزم الما ,ت] 


